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FITXER DE SABERS PER A
UN TEMPS D’EMERGENCIES

Daniel Lopez del Rincon
i Victor Ramirez Tur

A casa de les nostres families encara guarden com un tresor el
Fichero Sarpe. La buena cocina, vuit volums de receptes
culinaries ordenades alfabéticament en arxivadors de dues
anelles. Nosaltres tenim el record de veure alguns d’aquests
fulls rondant per la cuina, tacats de farina, tomaquet i altres
salses, abans de tornar a ser desats i de romandre al costat
de la resta de receptes mentre esperen que hi hagi noves i
delicioses menges per preparar. El format permetia fer un
us i una seleccio agils d’entre una oferta de receptes, algu-
nes de les quals continuen esperant que algu de casa les
agafi per primera vegada, mentre que d’altres practicament
sobreviuen illegibles per les taques d'oli i salsa.



Aquell llibre ha inspirat la forma d’aquesta publicacio, i també la de

totes les practiques artistiques contemporanies que ja van
decidir configurar-se a tall de receptes, d’'instruccions o de
mostraris. Semiotics of the kitchen (1975), en qué Martha
Rosler va representar una mena de Fichero Sarpe per pas-
sar pagina i deixar enrere aquelles gramatiques de la femi-
nitat condemnades a reproduir lallengua de la domesticitat
culinaria; les famoses Event Cards, pensades per perdre la
correspondéncia enviada o deixar que el teléfon soni sen-
se agafar-lo, que van transformar l'artefacte artistic en un
joc que havien d’activar els usuaris i que Georges Brecht va
compilar, el 1959, a la caixa Fluxus Water Yam; la trajectoria
de Yoko Ono, basada en tota mena d’instruccions, algunes
fins i tot de necessaria higiene: “Try to say nothing negative
about anybody for three days, for forty-five days, for three
months. See what happens to your life” (Cleaning Piece I,
1996); les carpetes d’anelles d’'On Kawara per poder viatjar
en el temps a través dels millennis (One Million Years, past/
future, 1970 1980), o els fitxers de Stanley Brouwn per llegir
el mén des d'unitats subjectives de mesura; o, per posar un
exemple més de les infinites converses artistiques pensa-
des a manera d’arxivadors —vegeu l'index dArt & Language,
1971-, els mostraris d’lgnasi Aballi, un artista capag de con-
vertir la sindrome de Didgenes en una proposta ecologica.

Aixi, doncs, esperem que qui ara tingui aquesta publicacio a les

mans la pugui utilitzar com un planter de maneres de fer,
de linies d’investigacio i, en definitiva, de sabers de les per-
sones implicades en la programacio de la Sala d’Art Jove
durant el 2021 i I'inici del 2022. Nosaltres, almenys, intuim
que recorrerem a aquest fitxer d'emergéncies quan ens

calgui sacsejar la nostra mirada i escollirem, en funci6 del
dia, una recepta per mirar corbadament; una altra per as-
sajar 'empatia des de la visio periférica de la cua de I'ull, i
una altra per mantenir les nostres nits d’estiu en un punt de
ceguesa. De la mateixa manera, el dia en que ens sentim
perduts anirem a l'encontre de les multiples rutes psico-
geografiques que aqui s’inclouen, sigui per preparar una
deriva de felices confusions naturoculturals o sigui per
combatre les podridures i asfixies urbanes des del joc, la
delinquéncia, l'alcohol o el tecno. Que cadascu se serveixi
al seu gust. Les urgéncies i els anhels descentralitzadors
ens faran utilitzar els mostraris que ens ensenyen a con-
viure amb els altres no humans, a viure en el dol i la res-
ponsabilitat de les nostres decisions en la quotidianitat, a
entendre que l'experimentacio, com el laboratori, pot ser
un espai collectiu per al canvi. Tenim la intuicid que ben
aviat separarem les fitxes que ens ensenyaran a cosir, tant
per teixir procediments que ens porten de la tradicio local
als recorreguts colonials com per aprendre a distingir en-
tre els originals i els simulacres, o fins i tot per assolir la
dificil tasca d’Aracne de diagnosticar els oblits i la preca-
rietat de les teixidores al mateix temps que els retem ho-
menatge. | no és per posar-nos megalomans, pero gairebe
ens atrevim a afirmar que algu pot construir-se part d'una
casa a un preu raonable i escollint fins i tot la companyia: ja
sabem on anar i quin mobiliari muntar per emborratxar-nos
quan ens atrapi un nou estat daillament, quina habitacio
decorar quan necessitem l'afecte de les nostres amigues i
dels nostres referents —com si no fossin el mateix...—, i qui-
na taula configurar quan ens cal encetar converses sobre



preguntes esmunyedisses. Si algu s’esta estressant, que
no es preocupi, ja que també hi trobara les instruccions
per fer una obra per fer. | si un dia algu s’enfronta a la dura
tasca de mantenir una sala d’art o un espai similar des de
l'afecte, tambeé trobara en aquesta publicacio les traces de
la paciencia, lacompanyament tendre i eficag i, sobretot,
'empatia.

Potser algun usuari avancat intenta barrejar algunes d’aquestes
pautes, o potser necessita perforar altres materials i afe-
gir-los a aquest mostrari, fer servir un dels posters per
ocultar una esquerda del lavabo o utilitzar I'arxivador al re-
vés, com si fos una cabana, per protegir el que calgui.




PLI-E COLLECTIVE

Eva Paia, Marina Ribot Pallicer, Angelica Tognetti

Cuinar la col-lectivitat a partir de la gestio d’'un espai implica amas- Per fer-ho possible ens hem trobat a La Caldera, inspirades per les

sar relacions organiques, horitzontals i compartides, re-
lacions de mescles i dembolics. Al llarg d’aquest primer
any com a collectiu gestor de la Sala d’Art Jove, ens hem
deixat fondre en un conjunt de persones i de practiques, en
espais de consens i de dissens, posant-nos a l'escolta de
les artistes i de les curadores, dels espais col-laboradors i
de l'equip que confita la Sala, de I'edifici i dels seus potos,
de les veines i de les amigues.

Juntament amb en Daniel i en Victor (equip de mediacié del 2021),

hem volgut que algunes d’aquestes mal-leabilitats, trobades
inesperades i mixtures quedin recollides i impregnin aques-
ta publicacio. Les pagines son les molles d’'un programa
meés extens que s’ha remenat entre cossos i danses, deri-
ves i fugides, especulacions i ecologies, ruines i pols.

Hem concebut aquesta publicacié amb les ganes de barrejar-nos,

com si fos un espai d'obertura, guisat en diferents temps,
que es fa segons el gust de cadascuna. Hem volgut ex-
plorar una altra materialitat, un dispositiu que desbordi la
idea d’anuari per treure del forn un format lliure que per-
meti llancar noves preguntes. Ens allunyem del cataleg, del
reflex i del resum per assaborir I'esbos, la fluidesa i la con-
densacio.

seves diferents maneres de cuinar les publicacions des
del cos i el moviment. Ens hem reunit en aquest espai per
pensar conjuntament la materialitat d’aquesta edicio i, en
dialeg amb I'equip de mediacio, ha sorgit la idea de donar-li
un format de pistes o de receptari. Un receptari €és un com-
pendi, un aglutinament que es pot seguir al peu de la lletra,
pero que també es pot adobar i transformar: canviar-ne les
quantitats, incloure-hi altres aliments i sabors, etc.

Les artistes d’Art Jove Produccio 2021 hi han posat un tast de la

seva feina mitjancant receptes i pistes dispars, compartint
les seves practiques i accions. El que teniu a les mans és
el resultat d’'un procés de coccio lenta, que vol obrir-se a
nous usos i manipulacions.
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TEMPS DE CORBA s’ha conformat a partir de ciclorames d’escaiola fets amb motlles de paper i escuma. Escaiola recoberta de resina, cera, silicona. També una malla arronssada i branques de boix buidades.

Anna Sevilla

Fa uns dies vaig escriure aixd:

“Donar-se I'esquena

Fora del bassal (?

Com sempre, em calen moltes introduccions per comengar a parlar del que
realment va tot plegat. Les introduccions em serveixen per fer un tempteig del
terreny i son la meva construccio des d’aquest mateix tempteig o tacte perceptiu.
Per a mi és Bauen, (‘construir’), tal com diu Heidegger en el text que ens va fer
arribar I'fria un dia: “construir per habitar, habitar mentre es construeix”. Es curids
entendre les introduccions d’aquesta manera. Recordo que el dia de la
inauguracié de 'exposicio a la Fundacioé Felicia Fuster li vaig explicar molt
malament el terme a I'entrevistadora.

Segueixo i seguiré arrebossant-me dins les introduccions. Podria ser que aquest .
fos l'acte performatiu del que tant intento pensar dltimament. — — — O — — — C C m.— — — m — — B 0

de ciclorama, la idea de la cullera, unes fustes per tallar. Tot aix0 sera un

”

entreteixit: el ciclorama sostindra i estara sostingut. El ciclorama és concebut i : . = . .

com l'espai que possibilita la imatge, i la cullera, com I'espai que la recull. A més, No he n_m_xm: dintroduir ni de ﬂm.q _m:mm.m_.:m m_m::.mm questions que m.m deixen

com que la cullera inverteix les imatges, també ens les fa pensar d'una altra <u m” c_ _.m :%_“Nmmﬂ_wﬂﬁm%wmmmm_cqﬂwm_M_Mw _ﬁ%mm WMMﬂ:SO: en el que diu Paul

i Al ol S EEINEC SERSES PG O CREDNAGHS te Bm__ﬂmﬁ, El que m'interessa del que vaig escriure és la paraula molt, la proximitat en

sensible se'ns presenten altres maneres de concebre el que ens envolta i el que donar-se I'esquena quan, de fet, donar-se I'esquena vol dir ‘desentendre’s’.

RIS LT N0 U B R A SN THON plesaliLel e Aleshores, faig present una desconnexié molt mitua. D'aixd n’hauria d’elaborar

d’Andrea Soto Calderdn i el text de la imatge periférica de Marina Garcés. un esquema, ja que el que vull fer present és un moviment que es torna en una

D'aquesta dltima n'extrec |a idea de centrar 'atencio en tot el que passa a la contradiccio: I'enllag es dona. Els ciclorames també poden esdevenir una

periféria de la nostra visualitat: el que hi ha a la zona més limitrofa de la nostra contradiccié —i en aquest cas no parlo dels meus, siné dels ciclorames que es

visio és una altra realitat sensible. Diferent. | en aquest punt em pregunto fins on fan servir als platos de fotografia i de rodatge. No m’atreveixo a dir que s6n una

arriba la sensibilitat; fins on podem pensar-la, fins a quin punt ens determina a falsedat o una condicié totalment des-situant i alienant, i tampoc m’atreveixo a

I'hora d'estar juntxs. pensar, admetre o fer s de tot el que poden oferir (potser per valors propis, 0
simplement per un orgull que sento i que encara no vull admetre).

Introdueixo i introdueixo. El context se m’amplia i, en certa manera, em podria Aixi doncs, “donar-se I'esquena molt mutuament”I'entenc com la meva

resultar inabordable. Tanmateix, sé que aquesta posicié no em porta enlloc, contradiccid necessaria, habito en contradiccio i rumio: ni estic en contra meva

nomeés a recrear-me dins aquell bassal del qual vaig parlar tant I'any passat. ni me’n fio en excés. Tampoc dubto (i aquesta és una altra contradiccio).

Ara en vull sortir.
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Barra

Passos que cal seguir:

- Descaragoleu la planxa de fusta del sostre. s
- Abaixeu la planxa de fusta entre dues persones.

- Desmunteu les peces (7) i (8). Aquestes peces estan unides pels laterals amb

les peces (2) i (6). Els caragols estan embotits als forats marcats als laterals.

- Continueu descaragolant la peca (1). Els caragols estan amagats als laterals o \

i a la part del darrere que connecta amb les altres peces. Els caragols estan
embotits als buits dels forats de les estructures. ATENCIO: no descaragoleu per
error altres parts.

L "]
- Abaixeu la peca (1) entre dues persones. _

- Quan l'interior ja sigui accessible, desmunteu tot el cablatge de llums i el —

- ""-—-._\_‘_‘_“
sistema de so. X L
- Quan l'estructura ja sigui neta per dins, desmunteu la barra. Per fer-ho, g T~
descaragoleu-ne la part de baix que uneix la barra a les peces (5) i (4).

- Un cop desmuntada la barra, descaragoleu la peca (6). Aquesta peca té la
particularitat que els caragols que uneixen les peces (5) i (6) estan i collats
de manera obliqua i no perpendicular. Cal anar amb compte i no descaragolar
altres caragols.

- Fem el mateix procés per desmuntar les peces (5), (4), (3) i (2).

Aquests caragols si que estan collats de manera perpendicular a la fusta.
ATENCIO: per a la part final del desmuntatge és aconsellable que feu servir un @
serjant o que us ajudi una altra persona per subjectar correctament les peces.

Q?

ATENCIO: La peca (2) és la més pesada i es compon de dos bastidors amb

sortint. No son dues peces individuals.



— (Con qué problematicas —
te sueles encontrar cuando
afrontas una irnvesticacion?

Profesion: # (hS h?

Edad:
&

Se gve hace do masizdes
extrnSe ol mundo.

La in¢ orh‘lu|m5 <

Naskq qve no

se enliende ... s vio
se Slente .- ai

w‘:“ i e T
T e T ¥ , f i

[— . T e i - - e + ‘ | a' f

. . ; o 1‘“;; :

-i- -n“.u_mfiﬁﬁ#f e, /i

. . ¥ I..‘. = i ' T - ":' i L- -J.f:::a lL-;“ g+ ¥ }: S & -




ESPACIO HACER

Espacio (por) hacer, la investigacidé amb que hem
participat en aquesta edicidé de la Sala d’Art Jove,
és el primer projecte del col-lectiu Espacio Hacer.
També és la primera oportunitat per obrir al mén les
inquietuds, els dubtes, les problematiques i les
complexitats que al llarg dels anys han teixit 1la

nostra relacidé amb 1l’art i el disseny.

Durant la nostra etapa recent com a estudiants, hem
dut a terme projectes i investigacions en qué calia
fer una recerca exhaustiva de referéncies formals

i conceptuals. Per aixd, hem hagut de sortir de

la comoditat que proporciona la Universitat com a
espal de pensament 1 buscar altres llocs per poder
complementar el desenvolupament de les nostres

propostes.

Arran d’aquesta necessitat vam topar amb un problema:
no sabiem on ni com buscar aguests suports. La gran
majoria de les plataformes presenten, de manera
dispersa i escassa, un mateix tipus d’informacié.

S’hi mostren nombrosos referents que solen tenir una
carrera consolidada, fet que produeix un distanciament
abismal amb 1l’estudiant. Per aquest motiu, més que
saber quin és el resultat final, ens interessa veure’'n
els processos, les investigacions 1 gquins coneixements

nous hi ha hagut.

A part de descobrir aquests grans referents, sentim
el desig de saber més sobre el nostre mateix context,
de saber quins camins 1 processos recorren altres
estudiants d’altres espais d’aprenentatge. La

nostra situacidé com a estudiants d’art i disseny,

a diferencia del que altres sectors puguin arribar

a pensar, és precaria. Hi ha una manca general de
recursos, tant materials com econdmics, que dificulten

la produccid d’alguns projectes.

La conversa com a métode d’investigacid

Durant aquest any, la nostra participacidé en la Sala
ha servit per parlar. Parlar, debatre, discutir i
posar sobre la taula el que totes pensavem, de manera
individual, i el que, a l1l’hora de posar-ho en comu,

ens apropava.

L’objectiu principal d’aquesta investigacid era
aprendre, 1 també generar un petit espai per aprendre
amb d’altres. Per aquest motiu proposem el dispositiu
conversacional. Un dispositiu per compartir, debatre
i fer visible la part oculta d’aquests debats en un

espal honest 1 segur.




Marina Olivares

PROYECTO BOSQUE

Se’'m van apareixer plastics, papers i tubs amb 'aparencga de pells, aigua i drgans.
Vaig tornar aquests productes manufacturats a I'indret d’on havien sortit en algun
moment: la natura. Per0 per qué creia que eren artificials? Per qué considerava
natural un lloc on s’havien plantat arbres i s’havien tragat camins? Em vaig pre-
guntar si aquesta dicotomia havia estat mai real. Bruno Latour' afirma que potser
la distincié que fem entre natural i artificial sorgeix d'un intent de determinar, en
ultim terme, el que és bo i el que és dolent. Llavors, em vaig adonar que la ficcié
d’aquests nous éssers que havien sorgit davant meu materialitzava 'espai que
queda entre tal dicotomia.

Instruccions:

— Recopila, durant un temps, materials residuals que et cridin I'atencio i que pro-
vinguin de productes manufacturats de consum o d’us huma. Important: la inten-
Cio no és comprar materials que creguis que quedaran bé, siné trobar materials
interessants en les restes.

— Quan tinguis prou materials, posa’ls sobre una superficie gran i revisa qué tenen
en comu, que et suggereixen, a qué et remeten...

— Classifica els materials: quins et quedaras per treballar-hi i quins guardaras per
a un altre projecte o de quins et desfaras.

— Imagina, quan tinguis els materials definitius, com els situaries en un espai natu-
ral (bosc, camp, platja, etc.) que estigui al teu abast.

— Connecta una linia temporal o narrativa entre aquestes imatges que estas imaginant.

— Elabora una ficci6 a partir del que imagines: quins ingredients falten perqué el
resultat sigui més potent?

— Parla’n amb les persones que aprecies i que et poden ajudar a impulsar la creacié.
— Detalla el que necessites per construir aquest relat de ficcio.
— Contacta amb companyes que puguin treballar en la materialitzacié del projecte.

— Executa el que necessitis per dur a terme el que has imaginat: converteix els
materials en escultures, instal-la-les en un espai exterior, etc.

— Enregistra-ho, si ho creus convenient: fes-ne un video, fotos, dibuixos, convida
el public a fer-ne un ritual, etc.

— Postprodueix el material: muntatge audiovisual, maquetacié digital o publicaci
en paper, etc.

— Mostra’n el resultat i parla del procés.

1. Video “Nature” de Bruno Latour i Gerard Ortin Castellvi a CCCB
https://www.cccb.org/en/multimedia/videos/nature/234402
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1- {Qué nos ocupa? Escoged un tema.

2- Internet como archivo. Buscad videos, descargadlos.
3- Convocad y pensad colectivamente, abrid el dialogo.
4- Transcribid, facilitad accesos.

Higo Mental #19

Holii buenos dias :)

En el marco de Sala d’Art Jove 2021, Higo Mental ganamos un premio con el pro-
yecto Al servei d’Art Jove, que proponia poner nuestra metodologia al servicio del
programa y la institucion durante el afo.

Higo Mental es un proyecto que trata de crear relatos contrahegemonicos atravesa-
dos por los feminismos a partir del material audiovisual que puebla el archivo in-
ternet. Se formaliza en sesiones publicas de dialogos de videos, normalmente entre
Marta y yo, en un formato que busca lo lidico en la investigacion y la pedagogia en
el ocio. Os dejamos aqui la web por si queréis saber mas.

Tras hablar con pli-é collective y con Daniel Lopez del Rincon y Victor Ramirez
Tur, pensamos que se adecua bastante bien al momento hacer una sesion marato-
niana invitando a los proyectos ganadores a hacer un encuentro abierto al publico
con la metodologia que utilizamos nosotras normalmente, el dialogo de videos.

De la forma maés llana posible, os invitamos a participar en una sesion en la que
podais presentar vuestras practicas y proyectos a través de videos de internet, gene-
rando dialogos con los otros proyectos de Art Jove. Estamos buscando un espacio
donde pueda caber bastante gente y que pueda ser algo informal, ya os iremos
concretando detalles!

Si la propuesta os resuena en algun lado, nos podéis contestar por aqui o al teléfono
617134060 (Ricardo) y os contamos un poquito mas y vemos de hacerlo posible.
Por pediros algo un poquito mas concreto para tener por donde empezar, nos envia-
riais dos videos de YouTube (o tiktok, vimeo, instagram...) que relacionéis con el
proyecto que estis llevando a cabo?

Un abrazo!



Bona tarda a totes!
Com va tot :) Ja hem rebut alguns dels vostres videos, moltes gracies!

Us escrivim per actualitzar la informacié del que sera aquest esdeveniment d’Al
servei d’. Ens hem trobat avui mateix amb FOC i ara per ara estem considerant fer
la sessi6 al seu espai el divendres 10 de setembre entre les 18 i les 22h aproxima-
dament.

Aquelles que no ens heu enviat res us agrairiem que, si esteu interessades en parti-
cipar, ens envieu els vostres videos abans del 31 de juliol. Si teniu qualsevol dubte
o voleu aclarir res, contacteu-nos sense problema.

Una abragada, esperem que estigueu totes bé

Hola a todes!

Os pasamos la informacion del sarao que montamos el 10 de septiembre. Como ya
dijimos, la sesion serd en FOC definitivamente (que se lo han currado un montén
con el acompafiamiento y con quien montaremos un display chulisimo). Si no co-
nocéis el espacio, serd una buena ocasion para hacerlo :) El cartel, en el que apa-
recemos todas nosotras, en foc, mirando videos juntas, es de Julia @biksakura. Si
os dan ganas de participar con algin video, ain estais a tiempo, pero para ya porfi!

Respecto a aquellas que nos habéis ido enviando videos, muchisimas gracias!!! A
principios de la semana que viene os enviaremos una mini escaleta con horarios
para que sepais, las que podais venir presencialmente, cuando tenéis que estar ahi
si o si. Por lo demas, serd algo un poquito informal que permitira entrar y salir, ya
que sera una sesion bastante larga :)

De momento esto, esperamos que tengdis una magnifica entrada de curso <3
Salud!

Viernes 9 de septiembre - 18:30

(entrada libre sin inscripcion hasta completar aforo)

FOC - Carrer de I’Encuny 24, 3r
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NATALIA DOMINGUEZ



Per més informacio trucar al:

+34 692 957 850

Com es fa una obra en
construccio.

Material necessari:

1 carreté 1 parell de guants 1 parell
de botes 1 parell de granotes 1 pala
1 reproductor CD/USB 1 allargador
electric 4 sacs de formigo.

Muntatge:

Endolla el reproductor amb la musica
qgue t'agradi més, aboca un dels sacs
de formigé al carretd i distribueix com
vulguis la resta dels elements al voltant
del carreté.

Nestor Ceniceros










LA INTERVENCIO OLIMPICA

Les dinamiques de deteriorament induit i el buidament del centre histéric cap a la periféria de Barcelona ja s’havien
estudiat i denunciat a mitjan anys vuitanta (Delgado, 2017, p. 65), perd amb I'assignacié dels Jocs Olimpics comencga
un gran canvi a la Ciutat Comtal.
Molts dels plans que es van executar a partir de la designacié esmentada feia temps que es gestaven, perd ne-
cessitaven una excusa per rebre prou subvencions estatals, i és aqui on la van trobar: el 17 d’octubre de 1986,
Barcelona es va marcar un compte enrere per poder tenir totes les necessitats i infraestructures necessaries
per assumir |’esdeveniment. La majoria dels plans de reordenament i disseny de la ciutat ja venien de temps
anteriors —Josep Maria de Porcioles, alcalde de Barcelona durant setze anys sota la dictadura feixista, va ser un
gran impulsor de la ciutat que actualment coneixem-. El pas de la transicié a la democracia no va ser un punt
d’inflexié sobre el cami que estava seguint la ciutat en una vessant politica.
Pel que fa als plans urbanistics o a la projeccié de ciutat que es volia dur a terme, els hereus del carrec que
va deixar Porcioles van seguir els mateixos passos. Aixi ho va explicar en les seves meméries, en |'Gltima
carta que va escriure a Francisco Franco: “Vaig fer el que vaig poder i vaig deixar les coses preparades per-
gué quan vinguessin els altres les fessin” (1994). Per tant, a I'hora d’entendre la ciutat actual, cal pensar
d’on sorgeix, en quins fonaments ideoldgics es basa i quins n’han estat els responsables.
Una altra de les figures importants relacionades amb I'urbanisme actual de Barcelona és I'arqui-
tecte Josep Antoni Acebillo, director del Servei de Projectes Urbans de |I’Ajuntament de Barcelona
(1981-1987) i director técnic de I'Institut Municipal del Paisatge Urba i la Qualitat de Vida (IMPU),
I'organisme encarregat de planificar i coordinar les obres dels Jocs Olimpics de Barcelona 92 (1988-
1994). Acebillo també va participar en la planificacié d’altres projectes arquitectonics i urbanistics
rellevants, com ara el Forum Universal de les Cultures (2004). Defensava la idea que cap al 1992
les intervencions s’havien enfocat per tenir més cura de les periféries, amb I'ampliacié de les infraes-
tructures i la modernitzacié de sistemes generals. Era un canvi en la manera d’intervenir en la ciutat,
ja que abans s’havia basat en el centralisme de la part sud-oest.
Perd aquest missatge, a priori tan esperancador, amagava diversos plans concebuts per allun-
yar una gran part de poblacié del centre cap a la periféria o, fins i tot, per destruir barris sen-
cers on s’havien establert majoritariament migrants, en habitatges xabolistes. Els col-lectius
més precaritzats es van expulsar cap a la periféria, al limit de la ciutat, alla on se’ls pogués
invisibilitzar.
Amb el pretext de la cita olimpica vam comencar a conéixer el que seria, cada vegada
més, un auténtic paradigma del que avui es coneix com a marqueting urba, una estra-
tégia de promocié i venda de la mateixa ciutat (Delgado, 2017, p. 43).
Aquest éxode cap a la periféria va tenir dos impactes gairebé immediats: la man-
ca d’identitat i la dispersié. El centre, cada cop més buit, es preparava per a la
nova economia, provinent del sector terciari: principalment el turisme. Es cons-
tituia com un aparador per atreure nous consumidors i, deixant de banda els
veins i les veines, assolia una desvinculacié de la identitat i la historia de I'espai.
A més, promovia la dispersié d’aquesta gent, que es va veure obligada a deixar
casa seva per |'expropiacié o per la impossibilitat d’afrontar els nous lloguers del
barri remodelat.
La separacié entre I'espai i la funcié fa que cada cop es deixi de banda
I'antiga manera de conviure i obliga a dissoldre un sentiment de perti-
nenca a un barri determinat (on identificar-se amb les veines, on conviure
i on crear xarxa social). El que va ser gent de barri esta forcada a fer grans
desplacaments per dur a terme qualsevol activitat, de manera que la vida
de I’habitant depén del transport, d’una mobilitzacié, sigui publica o priva-
da, que es converteix en una eina quasi indispensable per a la vida quoti-
diana. Aqui és quan el moviment, que s’hauria d’entendre com una accié
de llibertat, es converteix en una necessitat.

NIL JOAN






Sesiones Chroma
Noela Covelo Velasco y Claudia del Barrio

Asistencia
Alicia Garrido

Fotografia
Bo Bannink

Haz gdargaras

con jengibre, limon

y lentejas. Un espejo de cristal. Y
mirate y mirate. Sombra aqui, sombra alla.
Maquillate, maquillate. Prepara la capa-pulpo de
croma verde. Tela y tijeras, y ya. Cogela y cortala, y ya.
Escoge una cancion. Ponte la capa-pulpo de croma verde.
Empieza a cantar por encima y por debajo de tus posibilidades. When |

came to Spain and | saw people party. | told to myself: What the fuck!?
Acércate al microfono. Comete el microfono. Prepara tu mejor primer plano
Ryan Trecartin. All day, all night. All day, all night. Viva la fiesta, viva la noche. Viva
los DJs. Espera a que alguien ponga limites. Ya has cantado mas de seis
canciones. What the fuck!? Quitate la capa-pulpo de croma verde. Espera a que
tu peor primer plano Ryan Trecartin adquiera una nueva vida. Pero con otro
rostro y otro nombre diferente. Y otro cuerpo. Sea. Lo que quiera Dios que sea.

lexto Victor Ramirez Tur y Daniel Lopez del Rincon
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SALVA G. OJEDA

EL PAS PER LA PORTA ESTRETA:
RIUSTMUNTANYES EN NITS D’ESTIU

La pega que s’ensenya aqui ha acabat sent, sense voler-ho, un exercici de paisatge
que busca fugir de “la imatge de”. Aquest treball, tal com li passa a Edip, acaba cec
1 es persegueix a si mateix.

La nostra vista s’inunda d’una quantitat d’informacié insuportable en ob-
servar aquesta massa informe de plantes, roques 1 aigiies nocturnes. Les formes es
fan indiscernibles, es ratllen les unes amb les altres i totes s’acaben barrejant i con-
vertint en una textura impossible de descodificar.

Es tracta d

B

un intent d’alcar imatges sense imatges, de buscar la frontera
d’aquesta paraula tan relliscosa. Algar imatges implica concedir-los I’estatus d’ob-
jecte, que s’alga i es manté dempeus; concedir-los una condicié de verticalitat, d’una
cosa que es pot travessar 1 que no només és una pell, un llencol o una pantalla.
Aquestes imatges objecte es comporten com un element gramatical que es relaciona
amb les altres parts de ’exposicié modificant o estenent sentits.

Des del principi, el treball ha provat de mantenir-se en un punt de ceguesa
1 de no poder imaginar el final. D’aqui sorgeix la tria d’aquestes peces modulars,
gairebé identiques pel que fa a la forma perd no a la substancia. Aquests moduls, en
forma de maons, planxes i perfils, configuren una arquitectura amb una superposi-
ci6 de significats que, com si escrivissim una paraula sobre una altra, es ratllen per
ser il-legibles. Aquests elements gramaticals, per si mateixos i relegats a I’estudi, no
revelen res fins que no es conjuguen i adquireixen direccid, sentit i visualitat.

Aquesta cerca per trobar la ratllada constant, la no-llegibilitat neta dels ob-
jectes i les formes és un apropament al no dir, al no veure.

LES PASSEJADES

Els camins que recorre el meu procés de treball sovint estan trencats, es bifurquen,
se superposen i es nuen. Gairebé sén com I'ornamentaci6 gotica que reté la mirada
davant seu, en un intent de seguir la linia de les seves floritures. I el treball propi
també té alguns trencaments quan un s’hi enfronta a la sala d’exposicions. Per tant,
seria dificultés enumerar o fer la llista dels passos que he seguit, perqueé ni jo mateix
els recordo.

El que puc dir és que les passejades per aquests camins trencats han alimen-
tat la ceguesa de la qual he estat parlant. Hi ha hagut dos tipus de passejades: les que
he fet de nit i les que he fet a plena llum.



PASSEJADES DIURNES

Cap a les onze del mati em vaig armar d’aixades, pales 1 un carret6 en dos em-
plagaments clau del treball: el primer era a la riba del Llobregat, a I’altura de Cal
Rosal (Bergueda), i el segon, a la riba oposada, a la muntanya. D’aquests dos llocs
treia, amb la pala i ’aixada, les argiles que després formarien els maons que aixe-
quen gran part de la instal-lacié.

L’argila del riu semblava estar rentada pel corrent continu de I’aigua, que
aclareix i afina el to i la textura de la terra. El resultat és una argila pal-lida i gai-
rebé transparent. De la muntanya en treia una altra de més tosca, més vermella
1 més sanguinolenta. Amb els maons podia, mitjangant un sistema constructiu,
reorganitzar aquests rius i muntanyes, proposar-ne una nova geografia amagada
després d’aquesta construccid gairebé ruinosa.

D’aquestes argiles i d’aquestes passejades no només es van treure maons.
Al mati m’apropava a la vora del riu i, en asseure’m sempre al mateix lloc, intenta-
va retenir els detalls del paisatge que tenia al davant. De tornada a I’estudi, ’oblit
cau com la nit i només em permet pintar al quadre mintscul les restes d’aquell

paisatge que tinc a la memoria.

PASSEJADES NOCTURNES

De les passejades nocturnes s’aixecaven les imatges, els estats de somni enfosquits
pel vel que el soroll de la camera imprimeix a les fotografies dels arbres, munta-
nyes i rius que la por de la foscor i la tremolor em deixaven desvelar.

Aquesta és la ceguesa més evident, la que em feien experimentar les pas-
sejades de nit. Era, sobretot, una manera d’evitar fer fotografies imaginades amb
temps. Com que no veia el que fotografiava, no em preocupava del que represen-
tava, només de l’acte fotografic en si. En aquest cas, anava armat de la camera i

>

d’un frontal per si la por i les caigudes s'apoderaven de mi en algun moment de
la passejada. Les imatges es van captar gairebé per atzar, sense pensar massa en
el resultat. Aixd si, posant al limit [’ull de la camera, dilatant-ne les pupil-les ex-
tasiades en la nit. Després de la presa de les imatges, es van imprimir en paper de
fotocopia. I, gairebé com una segona nit, es tornaven a velar per la mala qualitat de
la impressi6. Després d’aquest procés, la tinta es transferia, mitjan¢ant vernissos
1 dissolvents, a metacrilat o acer. Aixi s’hi apropava una tercera nit que llangava
les fotografies gairebé a ’abisme de I’abstracci6 per aquest procés entropic que

restava pixels a cada pas.




#NOTES (Coses que penso de fa temps i que he corroborat després de tenir la sort
de poder fer aquesta pega).

* 1 LOVE YOU W

SANDY MOLDAVIA

- Fia’t de tu.

- Emparar-se amb P'apropiacionisme o el copypaste per plagiar el
treball de persones que tenen menys privilegis economics o sim-
bolics que tu és roi.

- En comptes de debatre si s’ha de fer o no en el camp de lart
(como en la vida), preguntem-nos qui pot permetre’s no fer res.

- Pautoflagel-lacio és una resposta coherent (i també inutil) davant
el malestar que generen les expectatives no satisfetes.

- Danic like que necessito és el de les meves amigues.

- No és obligatori ni necessari ser sempre a tot arreu o tenir una
opinio sobre tot.

- “El vertiable art té el poder de posar-nos nerviosos” (Susan Sontag).

- “La lluita per la qualitat artistica d’un pais és lluita de classes.

I, per tant, és justa i és bella, i, finalment, vertadera. Aqui rau el
caracter emancipador de l’art, la literatura i el pensament: un
pacte d’amor amb els grups dels precursos o dels qui sostenen la
tendéncia més avangada, des de la militancia d’allo just i allo bell,

»

la nova avantguarda.” (Juana Dolores).

* ILOVE YOU WITH ALL MY
HEART *és el desig adolescent de
crear un espai virtual en qué el meu
avatar, Sandy Moldavia, pugui abracar,
tocar, riure, plorar i fer selfies amb els
avatars de les seves artistes preferides:
Dalila Virgolini, Tomoko Sawada, Shana
Moulton, Molly Soda, Gillian Wearing i
Pipilotti Rist.

Mitjangant la creaci6é d’una sala puablica
i virtual en l'aplicacié mobil Zepeto,
anomenada *_PERFECT_ROOM_*,iel
disseny dels avatars de les meves artistes
favorites, he pogut materialitzar aquesta
trobada en un espai de ficcié. En aquest
mon he recreat la meva habitaci6 ideal,
basada en la que tinc en la vida real, que
és en el pla més elevat del mapa. A la
planta baixa hi ha diverses relectures i
reelaboracions, tant de 'imaginari com
d’algunes de les obres de les artistes.

La pega és una aproximacio al culte

de la fama per mitja de la construcci6
virtual dels idols, pero, sobretot, és una
manifestacié amorosa. Per aix0, final-
ment, la culminacié d’aquesta trobada
s’ha formalitzat en un Altar, en una
composicié d’'imatges que configuren
un relat intim i personal que dona veu,
des de l'admiracid, a les analogies que
existeixen entre la fan i les seves artistes
preferides i la figura de lartista i els seus
referents.




& * PERFECT ROOM_* &

- Disseny davatars:
Zepeto.

- Disseny de roba:
Zepeto Studio.

- Disseny de mons:
Zepeto Build It
(per a PC).

1. Dur a terme el treball d’'una fan
Fer una analisi concreta i exhaustiva de -
les artistes admirades i dissenyar-les
a Zepeto.

el

2. Materialitzar un somni
Crear imatges en grup amb
Photobooth per comengar a

col-leccionar imatges juntes.

3. Dissenyar el millor lloc
per tenir una cita

Tota la informaci6 sobre
el disseny dels avatars
idel moén *_Perfect_
Room_*a Zepeto es pot
trobar aqui:

D0
i = m
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4. Construir una historia damor.
Quan s’hagi publicat el mén a l'aplicacio,
demanar a les amigues que entrin amb tu al
mon i reencarnin els avatars dissenyats per
generar una série d'imatges.

Me pregunto qué estarin
haciendo el resto..

#& ALTAR @

5. Elaborar objectes per recordar-te



PROJECTES
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(14)

(17) (18)




ALEXANDER ARILLA
Homenaje a tu voz

ALEXANDER CABEZA TRIGG
Canto de los afios nuevos

ANNA CORNUDELLA CASTRO
Todo tenia un precio

(4)
ANNA SEVILLA PARIS
Una espera, que esta a punt

(5)
DANIEL DE LA BARRA I MARIA FACIOLINCE
Real Expedicion Botanica

(6)
ELADIO AGUILERA
Para escribir poemas, no se bebe agua

(7)
ERIK HARLEY
Pormishuevismo. Capitulo XXXX: De pelotazo en pelotazo

(8)
ESPACIO HACER (ANA GUERRERO FERRO,
MONICA LOPEZ TIERLING, PAULA MARTINEZ SORIANO
I ARIADNA TARIFA GOMEZ)
Espacio (por) hacer

(9)
MARINA OLIVARES
How to turn your delicate petals into a strong structure

(10)
MARTA VELASCO VELASCO

(11)

HIGO MENTAL (RICARDO PEREZ-HITA I MARTA SESE)

Higo Mental, Al servei d’

NATALIA DOMINGUEZ
Technoconstructivismo

NESTOR CENICEROS
Hacer, hacer sin hacer o no hacer.
Formas de produccidn e intervencion dentro del arte

(14)
NIL JOAN
Evitar I'habitar

(15)
NOELA COVELO VELASCO I CLAUDIA DEL BARRIO
Un xiuxiueig m’ha dit

(16)
PAULA VICENTE PUIGGROS
Camp a través

(17)
SALVA G. OJEDA
El paso por la puerta estrecha

(18)

SANDY MOLDAVIA
*_I love you with all my heart_*



ALEXANDER ARILLA
Homenaje a tu voz

Homenaje a tu voz és un projecte de relat téxtil en homenatge a la meva tia, co-
sidora precaria, la seva vida gira entorn a proporcionar cures a les persones que
I'envolten. A partir d’elements comuns recurrents, el projecte pretén establir nar-
ratives que entrellacen esdeveniments de la seva biografia amb relats classics,
mitologics i populars sobre la costurai la figura de la teixidora.

(2)
ALEXANDER CABEZA TRIGG
Canto de los anos nuevos

Canto de los anos nuevos proposa un apropament audiovisual al silbo gomero,
el llenguatge xiulat de l'illa de La Gomera. El punt de partida del projecte és
interés per aquest llenguatge com un element cultural unic que ha permes la
comunicacio a llarga distancia en un entorn molt accidentat. D’'una banda, el
projecte posa una atencio especial a 'ambit sonor i a la relacio entre el silbo i
el paisatge.

De laltra, té laintencié d'imaginar la pellicula sobre el silbo en collaboracio
amb la gent de l'illa: obrir el procés creatiu per a tothom que participi en el projec-
te. En aquest sentit, es pren com a punt de partida el projecte educatiu del silbo
com a un laboratori per pensar i imaginar una pellicula del silbo juntament amb
els nens de I'escola escollida.

Es per aixd que la pellicula tractara de reflectir la tensié entre dos mons:
el de la materialitat de I'orografia i el de la inventiva humana. Es busca filmar les
espurnes que sorgeixin de la friccid entre la sensorialitat del paisatge volcanicila
imaginacio dels infants.

ANNA CORNUDELLA CASTRO
Todo tenia un precio

Todo tenia un precio parla d’'una Almeria nostalgica, la de I'spaghetti western,
els decorats de Hollywood i 'auge economic, pero sobretot d’'una comunitat, la
gitana, que va trobar en aquest génere de cinema dels anys seixanta una opor-
tunitat laboral. Treballaven principalment com a figurants, majorment muntant

a cavall, i sSsanomenaven cavallistes. Un dia anaven vestits de nadius americansi
I'’endema de mexicans, performant coreografies de fons per omplir els buits de
la posada en escena.

El projecte pretén, al costat de diversos cavallistes de la zona, indagar en
aquests patrons coreografics a partir de I'analisi dels moviments que repetien
conjuntament. Alhora, es vol crear una peca de video que reprodueixi escenes
de les pellicules que van fer i que copii els moviments mecanics de la posada en
escena, aquest cop sense que hagin de despullar-se de la seva propia identitat.
Es desitga fer un retrat d'aquesta comunitat i un homenatge als figurants, ja que
aquest cop son ells I'eix narratiu del film.

(4)

ANNA SEVILLA PARIS
Una espera, que esta a punt

Una espera, que esta a punt és una proposta que, primerament, pretén ser li-
mitrof entre la voluntat de generar un espai o una escenografia i la necessitat
d’investigacio, tant material com teorica, sobre qliestions com els fets d'estar i
habitar; I'accio de tocar i el tacte; els contactes, els suports, els acoblaments..., i
tot un reguitzell de preocupacions que es manifesten nomeés a arran d’estar amb
elles dins la quotidianitat i en els processos.

La meva fita és recollir el que va passant durant el temps del procés i, amb
tot el material aplegat, configurar i fer circular lectures diverses que ressituin la
practica artistica des de punts de vista critics. La intencio és poder activar altres
maneres d’emprar, dir o generar, que desbordin i arribin a altres espais, sempre
des de la cura.

Considero que aquesta proposta pot arribar a ser moltes coses, i que hi és
present una tendéncia a divagar que, tanmateix, també és important i necessaria
en tant que recull el que s’hi presenta.

(5)
DANIEL DE LA BARRA I MARIA FACIOLINCE
Real Expedicion Botanica

El projecte es planteja com una reconstruccio de la narrativa del paisatge a
partir de la seva representacio pictorica, que sosté i perpetua logiques i practi-
ques extractives a través de laimatge. Es pretén fer un recorregut de la violéncia



socioambiental causada per I'extractivisme de I'agroindustria mitjangant un vi-
atge de caracter politic i historic, amb reminiscéncia de les expedicions bota-
niques que van reforcar (i continuen reforcant) formes de mirar el fet “natural”
com a paisatge de conquesta. Gracies a una reedicio dels catalegs illustrats de
les expedicions botaniques i la pintura dels artistes viatgers a ’'Ameérica Llatina,
els Orientalistes o el paisatge Romantic segles xvii i xix, es revisen els conflictes
socials i ambientals actuals derivats de I'extractivisme agroindustrial. La inten-
cio és teixir mirades entre '’America Llatina i Europa i observar la repeticié de
patrons extractius similars a Espanya, en relacio amb la precarietat de les tem-
poreres i les consequéncies ecoldogiques que comporten.

(6)
ELADIO AGUILERA
Para escribir poemas, no se bebe agua

Aquest projecte es basa en la comunitat i la fortalesa de I'espai de consum com
a contingenciarelacional. Es tracta d’'un fort integrat per taules, cadires, tiradors i
ampolles. En aquest cas, 'espai l'afrontem des de fora, des del carrer, tancat, com
esperant a I'hora d’'obrir. La installacié es concep com un dispositiu de trobada,
de la mateixa manera que el lloc a que fa referencia. La historia dels cafés i bars
esta lligada, des de l'imaginari collectiu, amb l'efervescéncia artistica i cultural
d’'una ciutat. Aquest espai compreén reunio i parlament, una construccio dialéc-
tica i emocional de les relacions entre els coneguts o els que acaben d’arribar.
Aquesta installacio representa directament la fagcana del que sembla un bar, un
establiment de begudes tancat del qual ignorem qui el regenta. Aquesta fagana
és de tots i de ningu. Per aixo, el projecte té la intencio de crear aquesta installa-
cio amb l'objectiu que es converteixi en un lloc d’'intervencié artistica. Un local
que canvia de mans, d’artista a artista, com s’intercanvien paraules en una xerra-
da al voltant d'una taula rodona.

(7)
ERIK HARLEY
Pormishuevismo. Capitulo XXXX: De pelotazo en pelotazo

El Pormishuevismo és un fals moviment artistic que busca transcendir la rea-
litat mitjancant I'impuls constructiu de l'absurd i l'irracional. El cataleg nacional
d’'obres pormishuevistas és una cacofonia delirant de miracles economics, som-
nis de futur, avantguarda de cartr6 pedra i alguna rotonda.

“De pelotazo en pelotazo”, capitol num. 40 del Pormishuevismo, és una
historia d’'amor entre els diners i I'esport, I'especulacio i 'espectacle. El con-
tingut aborda obertament alguns dels pitjors casos d’especulacio a Espanya,
com si es tractés d’'un partit de futbol. Futbolistes, constructors, arquitectes i
presidents.

En aquest capitol parlarem de partits clau, de jugades magistrals que van
marcar l'estructura del sistema economic espanyol a cop de pollazos contra la
taula, gols i urbanitzacions. Aquests son els fonaments de les auténtiques cate-
drals de I'especulacio i 'espectacle, obres d’art tan grans que, de vegades, sem-
blen estadis de futbol.

Que comenci el partit.

(8)
ESPACIO HACER (ANA GUERRERO FERRO, MONICA LOPEZ TIERLING,
PAULA MARTINEZ SORIANO I ARIADNA TARIFA GOMEZ)
Espacio (por) hacer

Espacio (por) hacer pretén ser una plataforma especialitzada en el moén de l'art i
el disseny. Un portal en el qual artistes i dissenyadors emergents puguin veure i
compartir els seus processos, projectes i inquietuds.

El projecte busca donar veu no només a l'excellenciai als resultats finals, sin6
també a la seva part honesta. Volem donar espai al qué, pero sobretot al comii al
perquée. A més de compartir reflexions i projectes, també és important compar-
tir necessitats. Es proposa establir un vincle directe per ajudar-se mutuament i
compartir habilitats que altres no posseeixen per donar suport al desenvolupa-
ment d’altres projectes i recerques.

Ens interessa establir un lloc segur i honest on es puguin compartir tots
aquests coneixements, on es generi una xarxa que connecti diferents espais
d’aprenentatge i de desenvolupament i que serveixi per crear una comunitat de
i per a dissenyadors i artistes emergents de Barcelona. El proposit és canviar la
sensacio de rivalitat i d’'individualisme per una dacompanyament i d’enriquiment.

(9)
MARINA OLIVARES
How to turn your delicate petals into a strong structure

Quins referents del mon natural no-huma sobre formes afectives poden ser
beneficiosos per a les relacions entre les persones (i entre els éssers vius en



general)? Concebent la vida humana com a part del mon natural, vull partir de
les formes de fer del mon vegetal o animal per investigar formes d’interrelacions
reals o ficticies, alternatives a les que estan consolidades. Es tracta d'una recerca
situada en el marc cultural i temporal en qué em trobo.

Aquesta linia d’investigacio artistica sorgeix d’'una necessitat de reivindi-
car la preservacio mediambiental, i també d’'un desig de replantejar les relacions
contemporanies entre els éssers vius (i potser també els éssers no-vius).

(10)
MARTA VELASCO VELASCO
Mengikat llengties

Mengikat llenglies és un projecte d’investigacio i de produccio textil al voltant
de la “roba de llenglies”, un teixit tradicional de Mallorca que es fabrica amb la
técnica millenaria ikat, originaria d’Indonésia. Treballo amb la “roba de llengties”
com un artefacte hibrid i vernacular, constituit per multiples histories entrella-
cades. Des d’'una perspectiva postcolonial, busco reflexionar sobre les capes
de significats i les emocions que es mobilitzen al voltant de la realitat material
d’aquest teixit, en que la identitat mediterrania intersecciona amb la seva historia
colonial.

(11)
HIGO MENTAL (RICARDO PEREZ-HITA I MARTA SESE)
Higo Mental, Al servei d’

Al servei d’ és una proposta de fins a tres sessions d’Higo Mental, en qué es vol
crear un dialeg entre els continguts dels projectes guanyadors de la convocatoria
d’enguany. Posem la metodologia al servei de la mediacio i de la resta d'investi-
gacions o de projectes. Entenem la proposta com un format hibrid entre la pro-
duccio, la mediacio i 'educacio, que atén la necessitat de buscar estrategies de
trobada en el context actual, de fer comunitat i critica col-lectiva.

Higo Mental és un projecte que pretén crear relats contrahegemonics tra-
vessats pels feminismes a partir del material audiovisual que pobla I'arxiu inter-
net. Al servei d’ és una proposta volgudament oberta perque s'adapti a les ne-
cessitats de la convocatoria, no nomes pel que fa als continguts, sind també a les
seves activacions: el com, els espais, els moments, les participants.

Al servei d’ respon a la necessitat de pensar juntes formes de critica col-
lectiva a certes narratives des de la comunitat i la presencialitat.

NATALIA DOMINGUEZ
Technoconstructivismo

Al voltant d’'una mateixa illa del barri del Poblenou actualment s’estan construint
una mitjana de tres recintes residencials de grans dimensions, que imposen que
s’hagi de conviure amb una série de sons constants, repetitius, mecanics i vi-
brants, que resulten de la modificacio del territori. Aprendre a conviure a la forga
amb aquests sons ha implicat que adquireixin progressivament matisos, brillan-
tors i tonalitats que em traslladen inevitablement a la cultura tecno i a la musica
industrial; son escenes que s’apropien dels espais en desus o intersticials de la
ciutat com allocs d’oci nocturn.

Technoconstructivismo vol indagar en aquesta relacio directa entre la mu-
sica i I'entorn, en que es proposa el tecno com a so resultant i resso constant,
repetitiu i colpejador de la modificacio de I'espai arquitectonic i es medita sobre
questions arquitectoniques derivades del constructivisme, de la febre de la rajola
i el seu posterior declivi.

(13)
NESTOR CENICEROS
Hacer, hacer sin hacer o no hacer. Formas de produccion
e intervencion dentro del arte

Aquesta investigacio esta orientada cap a l'estudi de la relacio entre l'artista, el
curador i la institucio, una relacio en la qual I'obra d’art pot determinar si es tracta
d’un dol, un acord o un desacord. Mitjancant la mostra de determinats projectes
artistics propis de la postproduccié com l'apropiacionisme i el fake, s'escenifica
aquest tipus de relacio, de vegades molt estipulada i d’altres cops més incerta. A
la manera d’'un recorregut, aquests casos d’estudi permeten que el lector s’acosti
al posicionament d’'aquestes tres figures dins de 'ambit artistic desemboscant en
I'espai on tot aix0 es dona: I'exposicio.

Posteriorment aquest projecte es trasllada a 'espai del doméstic, el virtual,
el public i el privat, a fi d’explorar diferents formes de produccio i d’intervencio
amb una multiplicitat d’agents. Gracies a la participacio d’Esther Solé Alarcén,
Maria Oliveras Gregorio, Claudio Alarcon Opazo, Enric Farrés Duran, Marc Vives
Mufoz i Nestor Ceniceros Gonzalez, la investigacio presenta l'apartat “Uncertain
Place, una serie d’accions i esdeveniments que van generar la produccio de lloc
des de la distancia.



NIL JOAN
Evitar 'habitar

Evitar I'habitar vol emfasitzar sobre I'espai i el disseny de la ciutat de Barcelona i
de larodalia. Es proposa fer descobrir o forgar a trobar aquests espais que surten
fora del control. Entendre la ciutat a partir de sentir que se’n forma part. Es tracta
de formar-ne part de manera activa, perque la visio del treball sigui el més hones-
ta possible amb la realitat. Per aixo, el plantejament d’aquest treball és viure els
espais que generalment no son frequientats per a les persones de peu, entendre
una ciutat amagada dins la ciutat: vies d’entrada i de sortida, descampats, limits
periférics, etc.

Un dels punts més important del projecte és la transformacio que va su-
posar per a la ciutat 'organitzacié de I'Olimpiada del 1992 i el gran reflex que va
imprimir a la ciutat que coneixem actualment. No em centro en la falsa visié que
ens intenten fer creure, sind en tot allo que no es deixa veure de manera tan expli-
cita. Aquest rumb, el qual ens porta al nou ordre urba, en qué predominen la des-
truccio del concepte rural, els espais neutres, sense identitat, la verticalitzacio de
I'espai, la separacio dels individus i la vigilancia desmesurada a causa de la por.

(15)
NOELA COVELO VELASCO I CLAUDIA DEL BARRIO
Un xiuxiueig m’ha dit

Un xiuxiueig m’ha dit és una installacié audiovisual resultat d’'una recerca sobre
les veus en la cultura popular. Investiga quin és I'Us que se’n fa en mitjans com ara
TikTok i com es vinculen a I'herencia folklorica. Amb aquest projecte pretenem
desenvolupar un arxiu a partir de residus vocals i contingut d’'internet per cons-
truir una narrativa i una perspectiva propia de les veus.

S’emfatitza la perspectiva de I'escolta, els aspectes de la veu que perce-
bem i com ho fem. D’altra banda, s’evidencia la dificultat o I'error quan es canta,
es parla, s'emeten sons, es diuen coses, i el caos accelerat del consum actual de
l'entreteniment. Fem uUs de les veus com a materia.

Lescenari on es projectara aquesta ficcio sera part de I'escenografia uti-
litzada en el mateix rodatge del video, de manera que en condiciona I'escolta i fa
que ens hi submergim. Una espécie de columna cap a l'infinit i un matalas sota
'ombra de la columna envolten el film tant dins com fora de la pantalla.

PAULA VICENTE PUIGGROS
Camp a través

Camp a través es planteja com a continuacio del projecte Bauen. Bauen és una
paraula que deriva de I'alemany antic, que significa construir, habitar, aixi com
també abrigar i cuidar. Fa referencia al fet que som en la mesura que fem, com
el pagés que habita la terra que treballa o el conductor que segueix la carretera.
Aixi doncs, com podem rehabitar un moén danyat, contaminat, i protegir-lo alhora
de nosaltres mateixes?

El projecte busca indagar la manera com ens relacionem amb els espais
naturals dins el context de la societat actual en que vivim. Pretén especular amb
metodologies que no suposin una confrontacio niunainvasio de I'espai, vol apren-
dre des del que és proper, amb cura, i contraposar-se a la frenesia acaparadora
de l'imperatiu de la productivitat. Busca establir connexions per relacionar-nos
amb I'entorn de maneres alternatives. Posa el focus en aquell coneixement que
ha quedat a fora, en els buits oblidats que han deixat els camins marcats per la
classificacio dels sabers.

SALVA G. OJEDA
El paso por la puerta estrecha

El projecte se centra en els mecanismes espacials i arquitectonics dels museus
i els espais sagrats usats per repudiar o acceptar la imatge com a continent de
les parets. El titol El paso por la puerta estrecha es refereix al pas del mon profa al
sagrat, del mon de fora del museu al dels objectes convertits en art.

Proposa una escultura en qué el tema de reflexié és la mateixa imatge, no
nomeés com a lleng, com a pell, com a holograma, sin6 també entesa com a ma-
terial, que pot ser dur, tou, vertical, travessar 'espai...

La idea de protocol s’estableix com un mecanisme per fugir de la forma i
arribar a una escultura que es desenvolupi mitjangant un conjunt d’accions que
no deixin intuir la imatge final.

Ser un cec en mans del meu propi treball.



SANDY MOLDAVIA
*_l love you with all my heart_*

*_l love you with all my heart_* és el desig adolescent de crear un espai virtual en
que el meu alter ego, Sandy Moldavia, pugui abragar, tocar, riure, plorar i fer-se
selfies amb els avatars de les seves artistes preferides: Dalila Virgolini, Tomoko
Sawada, Shana Moulton, Molly Soda, Gillian Wearing i Pipilotti Rist.

Mitjangant la creacié d’'una sala publica i virtual en l'aplicacié mobil Zepeto,
anomenada *_Perfect Room_* la peca pretén aprofundir més, tedricamenti prac-
ticament, en la gestio dels afectes dins del fenomen del fanatisme i la deificacio
de les personalitats del moment, a fi de repensar aquests conceptes a partir de
les relacions entre la figura de l'artista i les seves referéncies.

Aixi doncs, la proposta és una aproximacio al culte de la fama per mitja
de la construccio virtual dels idols, pero, sobretot, és una manifestacié amorosa.
Amb la voluntat de configurar una cosmogonia audiovisual amb referents artis-
tics, respon a la necessitat de fer visible un subjecte que es configura a partir de
I'experiéncia viscuda, pero també de la somiada i la imaginada i, per tant, la que
travessen les projeccions que ideem sobre els altres.
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