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FITXER DE SABERS PER A  
UN TEMPS D’EMERGÈNCIES

A casa de les nostres famílies encara guarden com un tresor el  
Fichero Sarpe. La buena cocina, vuit volums de receptes 
culinàries ordenades alfabèticament en arxivadors de dues 
anelles. Nosaltres tenim el record de veure alguns d’aquests 
fulls rondant per la cuina, tacats de farina, tomàquet i altres 
salses, abans de tornar a ser desats i de romandre al costat 
de la resta de receptes mentre esperen que hi hagi noves i 
delicioses menges per preparar. El format permetia fer un 
ús i una selecció àgils d’entre una oferta de receptes, algu-
nes de les quals continuen esperant que algú de casa les 
agafi per primera vegada, mentre que d’altres pràcticament 
sobreviuen il·legibles per les taques d’oli i salsa.
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Aquell llibre ha inspirat la forma d’aquesta publicació, i també la de 
totes les pràctiques artístiques contemporànies que ja van 
decidir configurar-se a tall de receptes, d’instruccions o de 
mostraris. Semiotics of the kitchen (1975), en què Martha 
Rosler va representar una mena de Fichero Sarpe per pas-
sar pàgina i deixar enrere aquelles gramàtiques de la femi-
nitat condemnades a reproduir la llengua de la domesticitat 
culinària; les famoses Event Cards, pensades per perdre la 
correspondència enviada o deixar que el telèfon soni sen-
se agafar-lo, que van transformar l’artefacte artístic en un 
joc que havien d’activar els usuaris i que Georges Brecht va 
compilar, el 1959, a la caixa Fluxus Water Yam; la trajectòria 
de Yoko Ono, basada en tota mena d’instruccions, algunes 
fins i tot de necessària higiene: “Try to say nothing negative 
about anybody for three days, for forty-five days, for three 
months. See what happens to your life” (Cleaning Piece III, 
1996); les carpetes d’anelles d’On Kawara per poder viatjar 
en el temps a través dels mil·lennis (One Million Years, past/
future, 1970 i 1980), o els fitxers de Stanley Brouwn per llegir 
el món des d’unitats subjectives de mesura; o, per posar un 
exemple més de les infinites converses artístiques pensa-
des a manera d’arxivadors –vegeu l’índex d’Art & Language, 
1971–, els mostraris d’Ignasi Aballí, un artista capaç de con-
vertir la síndrome de Diògenes en una proposta ecològica.

Així, doncs, esperem que qui ara tingui aquesta publicació a les 
mans la pugui utilitzar com un planter de maneres de fer, 
de línies d’investigació i, en definitiva, de sabers de les per-
sones implicades en la programació de la Sala d’Art Jove 
durant el 2021 i l’inici del 2022. Nosaltres, almenys, intuïm 
que recorrerem a aquest fitxer d’emergències quan ens 

calgui sacsejar la nostra mirada i escollirem, en funció del 
dia, una recepta per mirar corbadament; una altra per as-
sajar l’empatia des de la visió perifèrica de la cua de l’ull, i 
una altra per mantenir les nostres nits d’estiu en un punt de 
ceguesa. De la mateixa manera, el dia en què ens sentim 
perduts anirem a l’encontre de les múltiples rutes psico-
geogràfiques que aquí s’inclouen, sigui per preparar una 
deriva de felices confusions naturoculturals o sigui per 
combatre les podridures i asfíxies urbanes des del joc, la 
delinqüència, l’alcohol o el tecno. Que cadascú se serveixi 
al seu gust. Les urgències i els anhels descentralitzadors 
ens faran utilitzar els mostraris que ens ensenyen a con-
viure amb els altres no humans, a viure en el dol i la res-
ponsabilitat de les nostres decisions en la quotidianitat, a 
entendre que l’experimentació, com el laboratori, pot ser 
un espai col·lectiu per al canvi. Tenim la intuïció que ben 
aviat separarem les fitxes que ens ensenyaran a cosir, tant 
per teixir procediments que ens porten de la tradició local 
als recorreguts colonials com per aprendre a distingir en-
tre els originals i els simulacres, o fins i tot per assolir la 
difícil tasca d’Aracne de diagnosticar els oblits i la preca-
rietat de les teixidores al mateix temps que els retem ho-
menatge. I no és per posar-nos megalòmans, però gairebé 
ens atrevim a afirmar que algú pot construir-se part d’una 
casa a un preu raonable i escollint fins i tot la companyia: ja 
sabem on anar i quin mobiliari muntar per emborratxar-nos 
quan ens atrapi un nou estat d’aïllament, quina habitació 
decorar quan necessitem l’afecte de les nostres amigues i 
dels nostres referents –com si no fossin el mateix…–, i qui-
na taula configurar quan ens cal encetar converses sobre 



preguntes esmunyedisses. Si algú s’està estressant, que 
no es preocupi, ja que també hi trobarà les instruccions 
per fer una obra per fer. I si un dia algú s’enfronta a la dura 
tasca de mantenir una sala d’art o un espai similar des de 
l’afecte, també trobarà en aquesta publicació les traces de 
la paciència, l’acompanyament tendre i eficaç i, sobretot, 
l’empatia.

Potser algun usuari avançat intenta barrejar algunes d’aquestes 
pautes, o potser necessita perforar altres materials i afe-
gir-los a aquest mostrari, fer servir un dels pòsters per 
ocultar una esquerda del lavabo o utilitzar l’arxivador al re-
vés, com si fos una cabana, per protegir el que calgui.



Per fer-ho possible ens hem trobat a La Caldera, inspirades per les 
seves diferents maneres de cuinar les publicacions des 
del cos i el moviment. Ens hem reunit en aquest espai per 
pensar conjuntament la materialitat d’aquesta edició i, en 
diàleg amb l’equip de mediació, ha sorgit la idea de donar-li 
un format de pistes o de receptari. Un receptari és un com-
pendi, un aglutinament que es pot seguir al peu de la lletra, 
però que també es pot adobar i transformar: canviar-ne les 
quantitats, incloure-hi altres aliments i sabors, etc. 

Les artistes d’Art Jove Producció 2021 hi han posat un tast de la 
seva feina mitjançant receptes i pistes dispars, compartint 
les seves pràctiques i accions. El que teniu a les mans és 
el resultat d’un procés de cocció lenta, que vol obrir-se a 
nous usos i manipulacions.

Cuinar la col·lectivitat a partir de la gestió d’un espai implica amas-
sar relacions orgàniques, horitzontals i compartides, re-
lacions de mescles i d’embolics. Al llarg d’aquest primer 
any com a col·lectiu gestor de la Sala d’Art Jove, ens hem 
deixat fondre en un conjunt de persones i de pràctiques, en 
espais de consens i de dissens, posant-nos a l’escolta de 
les artistes i de les curadores, dels espais col·laboradors i 
de l’equip que confita la Sala, de l’edifici i dels seus potos, 
de les veïnes i de les amigues. 

Juntament amb en Daniel i en Víctor (equip de mediació del 2021), 
hem volgut que algunes d’aquestes mal·leabilitats, trobades 
inesperades i mixtures quedin recollides i impregnin aques-
ta publicació. Les pàgines són les molles d’un programa 
més extens que s’ha remenat  entre cossos i danses, deri-
ves i fugides, especulacions i ecologies, ruïnes i pols.

Hem concebut aquesta publicació amb les ganes de barrejar-nos, 
com si fos un espai d’obertura, guisat en diferents temps, 
que es fa segons el gust de cadascuna. Hem volgut ex-
plorar una altra materialitat, un dispositiu que desbordi la 
idea d’anuari per treure del forn un format lliure que per-
meti llançar noves preguntes. Ens allunyem del catàleg, del 
reflex i del resum per assaborir l’esbós, la fluïdesa i la con-
densació. 

PLI-É COLLECTIVE 
Eva Paià, Marina Ribot Pallicer, Angelica Tognetti













EN PRINCIPI, TEMPS DE CORBA.
DESPRÉS, CONFIAR EN LA CURVATURA.
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ESPACIO HACER

Espacio (por) hacer, la investigació amb què hem 

participat en aquesta edició de la Sala d’Art Jove, 

és el primer projecte del col·lectiu Espacio Hacer. 

També és la primera oportunitat per obrir al món les 

inquietuds, els dubtes, les problemàtiques i les 

complexitats que al llarg dels anys han teixit la 

nostra relació amb l’art i el disseny.

Durant la nostra etapa recent com a estudiants, hem 

dut a terme projectes i investigacions en què calia 

fer una recerca exhaustiva de referències formals 

i conceptuals. Per això, hem hagut de sortir de 

la comoditat que proporciona la Universitat com a 

espai de pensament i buscar altres llocs per poder 

complementar el desenvolupament de les nostres 

propostes.

Arran d’aquesta necessitat vam topar amb un problema: 

no sabíem on ni com buscar aquests suports. La gran 

majoria de les plataformes presenten, de manera 

dispersa i escassa, un mateix tipus d’informació. 

S’hi mostren nombrosos referents que solen tenir una 

carrera consolidada, fet que produeix un distanciament 

abismal amb l’estudiant. Per aquest motiu, més que 

saber quin és el resultat final, ens interessa veure’n 

els processos, les investigacions i quins coneixements 

nous hi ha hagut. 

A part de descobrir aquests grans referents, sentim 

el desig de saber més sobre el nostre mateix context, 

de saber quins camins i processos recorren altres 

estudiants d’altres espais d’aprenentatge. La 

nostra situació com a estudiants d’art i disseny, 

a diferència del que altres sectors puguin arribar 

a pensar, és precària. Hi ha una manca general de 

recursos, tant materials com econòmics, que dificulten 

la producció d’alguns projectes.

La conversa com a mètode d’investigació

Durant aquest any, la nostra participació en la Sala 

ha servit per parlar. Parlar, debatre, discutir i 

posar sobre la taula el que totes pensàvem, de manera 

individual, i el que, a l’hora de posar-ho en comú, 

ens apropava. 

L’objectiu principal d’aquesta investigació era 

aprendre, i també generar un petit espai per aprendre 

amb d’altres. Per aquest motiu proposem el dispositiu 

conversacional. Un dispositiu per compartir, debatre 

i fer visible la part oculta d’aquests debats en un 

espai honest i segur.



Marina Olivares

PROYECTO BOSQUE
Se’m van aparèixer plàstics, papers i tubs amb l’aparença de pells, aigua i òrgans. 
Vaig tornar aquests productes manufacturats a l’indret d’on havien sortit en algun 
moment: la natura. Però per què creia que eren artificials? Per què considerava 
natural un lloc on s’havien plantat arbres i s’havien traçat camins? Em vaig pre-
guntar si aquesta dicotomia havia estat mai real. Bruno Latour1 afirma que potser 
la distinció que fem entre natural i artificial sorgeix d’un intent de determinar, en 
últim terme, el que és bo i el que és dolent. Llavors, em vaig adonar que la ficció 
d’aquests nous éssers que havien sorgit davant meu materialitzava l’espai que 
queda entre tal dicotomia.

Instruccions:

– �Recopila, durant un temps, materials residuals que et cridin l’atenció i que pro-
vinguin de productes manufacturats de consum o d’ús humà. Important: la inten-
ció no és comprar materials que creguis que quedaran bé, sinó trobar materials 
interessants en les restes.

– �Quan tinguis prou materials, posa’ls sobre una superfície gran i revisa què tenen 
en comú, què et suggereixen, a què et remeten... 

– �Classifica els materials: quins et quedaràs per treballar-hi i quins guardaràs per 
a un altre projecte o de quins et desfaràs.

– �Imagina, quan tinguis els materials definitius, com els situaries en un espai natu-
ral (bosc, camp, platja, etc.) que estigui al teu abast.

– �Connecta una línia temporal o narrativa entre aquestes imatges que estàs imaginant.
– �Elabora una ficció a partir del que imagines: quins ingredients falten perquè el 

resultat sigui més potent?
– �Parla’n amb les persones que aprecies i que et poden ajudar a impulsar la creació.
– Detalla el que necessites per construir aquest relat de ficció.
– Contacta amb companyes que puguin treballar en la materialització del projecte.
– �Executa el que necessitis per dur a terme el que has imaginat: converteix els 

materials en escultures, instal·la-les en un espai exterior, etc.
– �Enregistra-ho, si ho creus convenient: fes-ne un vídeo, fotos, dibuixos, convida 

el públic a fer-ne un ritual, etc.
– �Postprodueix el material: muntatge audiovisual, maquetació digital o publicació 

en paper, etc.
– Mostra’n el resultat i parla del procés.

1. Vídeo “Nature” de Bruno Latour i Gerard Ortín Castellví a CCCB  
https://www.cccb.org/en/multimedia/videos/nature/234402









1- ¿Qué nos ocupa? Escoged un tema. 
2- Internet como archivo. Buscad vídeos, descargadlos. 
3- Convocad y pensad colectivamente, abrid el diálogo. 
4- Transcribid, facilitad accesos.

Higo Mental #19
1.

Holii buenos días :)

En el marco de Sala d’Art Jove 2021, Higo Mental ganamos un premio con el pro-
yecto Al servei d’Art Jove, que proponía poner nuestra metodología al servicio del 
programa y la institución durante el año.

Higo Mental es un proyecto que trata de crear relatos contrahegemónicos atravesa-
dos por los feminismos a partir del material audiovisual que puebla el archivo in-
ternet. Se formaliza en sesiones públicas de diálogos de vídeos, normalmente entre 
Marta y yo, en un formato que busca lo lúdico en la investigación y la pedagogía en 
el ocio. Os dejamos aquí la web por si queréis saber más.

Tras hablar con pli-é collective y con Daniel López del Rincón y Víctor Ramírez 
Tur, pensamos que se adecúa bastante bien al momento hacer una sesión marato-
niana invitando a los proyectos ganadores a hacer un encuentro abierto al público 
con la metodología que utilizamos nosotras normalmente, el diálogo de vídeos.

De la forma más llana posible, os invitamos a participar en una sesión en la que 
podáis presentar vuestras prácticas y proyectos a través de vídeos de internet, gene-
rando diálogos con los otros proyectos de Art Jove. Estamos buscando un espacio 
donde pueda caber bastante gente y que pueda ser algo informal, ya os iremos 
concretando detalles!

Si la propuesta os resuena en algún lado, nos podéis contestar por aquí o al teléfono 
617134060 (Ricardo) y os contamos un poquito más y vemos de hacerlo posible. 
Por pediros algo un poquito más concreto para tener por donde empezar, nos envia-
ríais dos vídeos de YouTube (o tiktok, vimeo, instagram…) que relacionéis con el 
proyecto que estáis llevando a cabo?

Un abrazo!



2.

Bona tarda a totes!

Com va tot :) Ja hem rebut alguns dels vostres vídeos, moltes gràcies!

Us escrivim per actualitzar la informació del que serà aquest esdeveniment d’Al 
servei d’. Ens hem trobat avui mateix amb FOC i ara per ara estem considerant fer 
la sessió al seu espai el divendres 10 de setembre entre les 18 i les 22h aproxima-
dament.

Aquelles que no ens heu enviat res us agrairiem que, si esteu interessades en parti-
cipar, ens envieu els vostres vídeos abans del 31 de juliol. Si teniu qualsevol dubte 
o voleu aclarir res, contacteu-nos sense problema.

Una abraçada, esperem que estigueu totes bé

3.

Hola a todes!

Os pasamos la información del sarao que montamos el 10 de septiembre. Como ya 
dijimos, la sesión será en FOC definitivamente (que se lo han currado un montón 
con el acompañamiento y con quien montaremos un display chulísimo). Si no co-
nocéis el espacio, será una buena ocasión para hacerlo :) El cartel, en el que apa-
recemos todas nosotras, en foc, mirando vídeos juntas, es de Júlia @biksakura. Si 
os dan ganas de participar con algún vídeo, aún estáis a tiempo, pero para ya porfi!

Respecto a aquellas que nos habéis ido enviando vídeos, muchísimas gracias!!! A 
principios de la semana que viene os enviaremos una mini escaleta con horarios 
para que sepáis, las que podáis venir presencialmente, cuando tenéis que estar ahí 
sí o sí. Por lo demás, será algo un poquito informal que permitirá entrar y salir, ya 
que será una sesión bastante larga :)

De momento esto, esperamos que tengáis una magnífica entrada de curso <3

Salud!

Viernes 9 de septiembre - 18:30

(entrada libre sin inscripción hasta completar aforo)

FOC - Carrer de l’Encuny 24, 3r





NATALIA DOMÍNGUEZ
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LA INTERVENCIÓ OLÍMPICA

Les dinàmiques de deteriorament induït i el buidament del centre històric cap a la perifèria de Barcelona ja s’havien 
estudiat i denunciat a mitjan anys vuitanta (Delgado, 2017, p. 65), però amb l’assignació dels Jocs Olímpics comença 
un gran canvi a la Ciutat Comtal.

Molts dels plans que es van executar a partir de la designació esmentada feia temps que es gestaven, però ne-
cessitaven una excusa per rebre prou subvencions estatals, i és aquí on la van trobar: el 17 d’octubre de 1986, 
Barcelona es va marcar un compte enrere per poder tenir totes les necessitats i infraestructures necessàries 
per assumir l’esdeveniment. La majoria dels plans de reordenament i disseny de la ciutat ja venien de temps 
anteriors –Josep Maria de Porcioles, alcalde de Barcelona durant setze anys sota la dictadura feixista, va ser un 
gran impulsor de la ciutat que actualment coneixem–. El pas de la transició a la democràcia no va ser un punt 
d’inflexió sobre el camí que estava seguint la ciutat en una vessant política.

Pel que fa als plans urbanístics o a la projecció de ciutat que es volia dur a terme, els hereus del càrrec que 
va deixar Porcioles van seguir els mateixos passos. Així ho va explicar en les seves memòries, en l’última 
carta que va escriure a Francisco Franco: “Vaig fer el que vaig poder i vaig deixar les coses preparades per-
què quan vinguessin els altres les fessin” (1994). Per tant, a l’hora d’entendre la ciutat actual, cal pensar 
d’on sorgeix, en quins fonaments ideològics es basa i quins n’han estat els responsables.

Una altra de les figures importants relacionades amb l’urbanisme actual de Barcelona és l’arqui-
tecte Josep Antoni Acebillo, director del Servei de Projectes Urbans de l’Ajuntament de Barcelona 
(1981-1987) i director tècnic de l’Institut Municipal del Paisatge Urbà i la Qualitat de Vida (IMPU), 
l’organisme encarregat de planificar i coordinar les obres dels Jocs Olímpics de Barcelona 92 (1988-
1994). Acebillo també va participar en la planificació d’altres projectes arquitectònics i urbanístics 
rellevants, com ara el Fòrum Universal de les Cultures (2004). Defensava la idea que cap al 1992 
les intervencions s’havien enfocat per tenir més cura de les perifèries, amb l’ampliació de les infraes-
tructures i la modernització de sistemes generals. Era un canvi en la manera d’intervenir en la ciutat, 
ja que abans s’havia basat en el centralisme de la part sud-oest.

Però aquest missatge, a priori tan esperançador, amagava diversos plans concebuts per allun-
yar una gran part de població del centre cap a la perifèria o, fins i tot, per destruir barris sen-
cers on s’havien establert majoritàriament migrants, en habitatges xabolistes. Els col·lectius 
més precaritzats es van expulsar cap a la perifèria, al límit de la ciutat, allà on se’ls pogués 
invisibilitzar.

Amb el pretext de la cita olímpica vam començar a conèixer el que seria, cada vegada 
més, un autèntic paradigma del que avui es coneix com a màrqueting urbà, una estra-
tègia de promoció i venda de la mateixa ciutat (Delgado, 2017, p. 43).

Aquest èxode cap a la perifèria va tenir dos impactes gairebé immediats: la man-
ca d’identitat i la dispersió. El centre, cada cop més buit, es preparava per a la 
nova economia, provinent del sector terciari: principalment el turisme. Es cons-
tituïa com un aparador per atreure nous consumidors i, deixant de banda els 
veïns i les veïnes, assolia una desvinculació de la identitat i la història de l’espai. 
A més, promovia la dispersió d’aquesta gent, que es va veure obligada a deixar 
casa seva per l’expropiació o per la impossibilitat d’afrontar els nous lloguers del 
barri remodelat.

La separació entre l’espai i la funció fa que cada cop es deixi de banda 
l’antiga manera de conviure i obliga a dissoldre un sentiment de perti-
nença a un barri determinat (on identificar-se amb les veïnes, on conviure 
i on crear xarxa social). El que va ser gent de barri està forçada a fer grans 
desplaçaments per dur a terme qualsevol activitat, de manera que la vida 
de l’habitant depèn del transport, d’una mobilització, sigui pública o priva-
da, que es converteix en una eina quasi indispensable per a la vida quoti-
diana. Aquí és quan el moviment, que s’hauria d’entendre com una acció 
de llibertat, es converteix en una necessitat.

NIL JOAN
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L
a peça que s’ensenya aquí ha acabat sent, sense voler-ho, un exercici de paisatge 

que busca fugir de “la im
atge de”. A

quest treball, tal com
 li passa a È

dip, acaba cec 
i es persegueix a si m

ateix.
L

a nostra vista s’inunda d’una quantitat d’inform
ació insuportable en ob-

servar aquesta m
assa inform

e de plantes, roques i aigües nocturnes. L
es form

es es 
fan indiscernibles, es ratllen les unes am

b les altres i totes s’acaben barrejant i con-
vertint en una textura im

possible de descodifi
car.

E
s tracta d’un intent d’alçar im

atges sense im
atges, de buscar la frontera 

d’aquesta paraula tan relliscosa. A
lçar im

atges im
plica concedir-los l’estatus d’ob-

jecte, que s’alça i es m
anté dem

peus; concedir-los una condició de verticalitat, d’una 
cosa que es pot travessar i que no nom

és és una pell, un llençol o una pantalla. 
A

questes im
atges objecte es com

porten com
 un elem

ent gram
atical que es relaciona 

am
b les altres parts de l’exposició m

odifi
cant o estenent sentits. 

D
es del principi, el treball ha provat de m

antenir-se en un punt de ceguesa 
i de no poder im

aginar el fi
nal. D

’aquí sorgeix la tria d’aquestes peces m
odulars, 

gairebé idèntiques pel que fa a la form
a però no a la substància. A

quests m
òduls, en 

form
a de m

aons, planxes i perfi
ls, confi

guren una arquitectura am
b una superposi-

ció de signifi
cats que, com

 si escrivíssim
 una paraula sobre una altra, es ratllen per 

ser il·legibles. A
quests elem

ents gram
aticals, per si m

ateixos i relegats a l’estudi, no 
revelen res fi

ns que no es conjuguen i adquireixen direcció, sentit i visualitat.
A

questa cerca per trobar la ratllada constant, la no-llegibilitat neta dels ob-
jectes i les form

es és un apropam
ent al no dir, al no veure.

L
E

S PA
SSE

JA
D

E
S

E
ls cam

ins que recorre el m
eu procés de treball sovint estan trencats, es bifurquen, 

se superposen i es nuen. G
airebé són com

 l’ornam
entació gòtica que reté la m

irada 
davant seu, en un intent de seguir la línia de les seves floritures. I el treball propi 
tam

bé té alguns trencam
ents quan un s’hi enfronta a la sala d’exposicions. Per tant, 

seria difi
cultós enum

erar o fer la llista dels passos que he seguit, perquè ni jo m
ateix 

els recordo.
E

l que puc dir és que les passejades per aquests cam
ins trencats han alim

en-
tat la ceguesa de la qual he estat parlant. H

i ha hagut dos tipus de passejades: les que 
he fet de nit i les que he fet a plena llum

.
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C
ap a les onze del m

atí em
 vaig arm

ar d’aixades, pales i un carretó en dos em
-

plaçam
ents clau del treball: el prim

er era a la riba del L
lobregat, a l’altura de C

al 
R

osal (B
erguedà), i el segon, a la riba oposada, a la m

untanya. D
’aquests dos llocs 

treia, am
b la pala i l’aixada, les argiles que després form

arien els m
aons que aixe-

quen gran part de la instal·lació.
L’argila del riu sem

blava estar rentada pel corrent continu de l’aigua, que 
aclareix i afi

na el to i la textura de la terra. E
l resultat és una argila pàl·lida i gai-

rebé transparent. D
e la m

untanya en treia una altra de m
és tosca, m

és verm
ella 

i m
és sanguinolenta. A

m
b els m

aons podia, m
itjançant un sistem

a constructiu, 
reorganitzar aquests rius i m

untanyes, proposar-ne una nova geografi
a am

agada 
després d’aquesta construcció gairebé ruïnosa.

D
’aquestes argiles i d’aquestes passejades no nom

és es van treure m
aons. 

A
l m

atí m
’apropava a la vora del riu i, en asseure’m

 sem
pre al m

ateix lloc, intenta-
va retenir els detalls del paisatge que tenia al davant. D

e tornada a l’estudi, l’oblit 
cau com

 la nit i nom
és em

 perm
et pintar al quadre m

inúscul les restes d’aquell 
paisatge que tinc a la m

em
òria.

PA
SSE

JA
D

E
S N

O
C

T
U

R
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E
S

D
e les passejades nocturnes s’aixecaven les im

atges, els estats de som
ni enfosquits 

pel vel que el soroll de la càm
era im

prim
eix a les fotografies dels arbres, m

unta-
nyes i rius que la por de la foscor i la trem

olor em
 deixaven desvelar.

A
questa és la ceguesa m

és evident, la que em
 feien experim

entar les pas-
sejades de nit. E

ra, sobretot, una m
anera d’evitar fer fotografies im

aginades am
b 

tem
ps. C

om
 que no veia el que fotografi

ava, no em
 preocupava del que represen-

tava, nom
és de l’acte fotogràfi

c en si. E
n aquest cas, anava arm

at de la càm
era i 

d’un frontal per si la por i les caigudes s’apoderaven de m
i en algun m

om
ent de 

la passejada. L
es im

atges es van captar gairebé per atzar, sense pensar m
assa en 

el resultat. A
ixò sí, posant al lím

it l’ull de la càm
era, dilatant-ne les pupil·les ex-

tasiades en la nit. D
esprés de la presa de les im

atges, es van im
prim

ir en paper de 
fotocòpia. I, gairebé com

 una segona nit, es tornaven a velar per la m
ala qualitat de 

la im
pressió. D

esprés d’aquest procés, la tinta es transferia, m
itjançant vernissos 

i dissolvents, a m
etacrilat o acer. A

ixí s’hi apropava una tercera nit que llançava 
les fotografies gairebé a l’abism

e de l’abstracció per aquest procés entròpic que 
restava píxels a cada pas.



*_I LO
V

E YO
U

 W
ITH

 A
LL M

Y 
H

EA
RT_* és el desig adolescent de 

crear un espai virtual en què el m
eu 

avatar, Sandy M
oldavia, pugui abraçar, 

tocar, riure, plorar i fer selfies am
b els 

avatars de les seves artistes preferides: 
D

alila V
irgolini, Tom

oko Saw
ada, Shana 

M
oulton, M

olly Soda, G
illian W

earing i 
Pipilotti Rist.

M
itjançant la creació d’una sala pública 

i virtual en l’aplicació m
òbil Zepeto, 

anom
enada *_PERFECT_RO

O
M

_*, i el 
disseny dels avatars de les m

eves artistes 
favorites, he pogut m

aterialitzar aquesta 
trobada en un espai de ficció. En aquest 
m

ón he recreat la m
eva habitació ideal, 

basada en la que tinc en la vida real, que 
és en el pla m

és elevat del m
apa. A

 la 
planta baixa hi ha diverses relectures i 
reelaboracions, tant de l’im

aginari com
 

d’algunes de les obres de les artistes.

La peça és una aproxim
ació al culte 

de la fam
a per m

itjà de la construcció 
virtual dels ídols, però, sobretot, és una 
m

anifestació am
orosa. Per això, final-

m
ent, la culm

inació d’aquesta trobada 
s’ha form

alitzat en un A
ltar, en una 

com
posició d’im

atges que configuren 
un relat íntim

 i personal que dona veu, 
des de l’adm

iració, a les analogies que 
existeixen entre la fan i les seves artistes 
preferides i la figura de l’artista i els seus 
referents.

SA
N

D
Y

 M
O

LD
AV

IA

#N
O

TES (C
oses que penso de fa tem

ps i que he corroborat després de tenir la sort 
de poder fer aquesta peça).

· Fía’t de tu.

· Em
parar-se am

b l’apropiacionism
e o el copypaste per plagiar el 

treball de persones que tenen m
enys privilegis econòm

ics o sim
-

bòlics que tu és roí.
 · En com

ptes de debatre si s’ha de fer o no en el cam
p de l’art 

(com
o en la vida), preguntem

-nos qui pot perm
etre’s no fer res. 

· L’autoflagel·lació és una resposta coherent (i tam
bé inútil) davant 

el m
alestar que generen les expectatives no satisfetes.

· L’únic like que necessito és el de les m
eves am

igues.

· N
o és obligatori ni necessari ser sem

pre a tot arreu o tenir una 
opinió sobre tot.

· “El vertiable art té el poder de posar-nos nerviosos” (Susan Sontag). 
 · “La lluita per la qualitat artística d’un país és lluita de classes. 
I, per tant, és justa i és bella, i, finalm

ent, vertadera. A
quí rau el 

caràcter em
ancipador de l’art, la literatura i el pensam

ent: un 
pacte d’am

or am
b els grups dels precursos o dels qui sostenen la 

tendència m
és avançada, des de la m

ilitància d’allò just i allò bell, 
la nova avantguarda.” (Juana D

olores). 



Tota la inform
ació sobre 

el disseny dels avatars 
i del m

ón *_Perfect_
Room

_* a Zepeto es pot 
trobar aquí:

- D
isseny d’avatars:   

Zepeto. 
- D

isseny de roba: 
Zepeto Studio.
- D

isseny de m
ons: 

Zepeto Build It 
(per a PC

).

1. D
ur a term

e el treball d’una fan 
Fer una anàlisi concreta i exhaustiva de 

les artistes adm
irades i dissenyar-les 

a Zepeto.

2. M
aterialitzar un som

ni
C

rear im
atges en grup am

b 
Photobooth per com

ençar a 
col·leccionar im

atges juntes.

3. D
issenyar el m

illor lloc 
per tenir una cita

5. Elaborar objectes per recordar-te

4. C
onstruir una història d’am

or.
Q

uan s’hagi publicat el m
ón a l’aplicació, 

dem
anar a les am

igues que entrin am
b tu al 

m
ón i reencarnin els avatars dissenyats per 

generar una sèrie d’im
atges.
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(1)
ALEXANDER ARILLA
Homenaje a tu voz

(2)
ALEXANDER CABEZA TRIGG 
Canto de los años nuevos

(3)
ANNA CORNUDELLA CASTRO
Todo tenía un precio

(4)
ANNA SEVILLA PARIS
Una espera, que està a punt

(5)
DANIEL DE LA BARRA I MARIA FACIOLINCE
Real Expedición Botánica

(6)
ELADIO AGUILERA
Para escribir poemas, no se bebe agua

(7)
ERIK HARLEY
Pormishuevismo. Capítulo XXXX: De pelotazo en pelotazo

(8)
ESPACIO HACER (ANA GUERRERO FERRO,  
MÓNICA LÓPEZ TIERLING, PAULA MARTÍNEZ SORIANO  
I ARIADNA TARIFA GÓMEZ)
Espacio (por) hacer

(9)
MARINA OLIVARES
How to turn your delicate petals into a strong structure

(10)
MARTA VELASCO VELASCO

(11)
HIGO MENTAL (RICARDO PÉREZ-HITA I MARTA SESÉ)
Higo Mental, Al servei d’

(12)
NATALIA DOMÍNGUEZ
Technoconstructivismo

(13)
NESTOR CENICEROS
Hacer, hacer sin hacer o no hacer.  
Formas de producción e intervención dentro del arte

(14)
NIL JOAN
Evitar l’habitar

(15)
NOELA COVELO VELASCO I CLÀUDIA DEL BARRIO
Un xiuxiueig m’ha dit
 

(16)
PAULA VICENTE PUIGGRÒS
Camp a través 

(17)
SALVA G. OJEDA
El paso por la puerta estrecha

(18)
SANDY MOLDAVIA
*_I love you with all my heart_*



(1)
ALEXANDER ARILLA
Homenaje a tu voz

Homenaje a tu voz és un projecte de relat tèxtil en homenatge a la meva tia, co-
sidora precària, la seva vida gira entorn a proporcionar cures a les persones que 
l’envolten. A partir d’elements comuns recurrents, el projecte pretén establir nar-
ratives que entrellacen esdeveniments de la seva biografia amb relats clàssics, 
mitològics i populars sobre la costura i la figura de la teixidora. 

(2)
ALEXANDER CABEZA TRIGG 
Canto de los años nuevos

Canto de los años nuevos proposa un apropament audiovisual al silbo gomero, 
el llenguatge xiulat de l’illa de La Gomera. El punt de partida del projecte és 
l’interès per aquest llenguatge com un element cultural únic que ha permès la 
comunicació a llarga distància en un entorn molt accidentat. D’una banda, el 
projecte posa una atenció especial a l’àmbit sonor i a la relació entre el silbo i 
el paisatge.

De l’altra, té la intenció d’imaginar la pel·lícula sobre el silbo en col·laboració 
amb la gent de l’illa: obrir el procés creatiu per a tothom que participi en el projec-
te. En aquest sentit, es pren com a punt de partida el projecte educatiu del silbo 
com a un laboratori per pensar i imaginar una pel·lícula del silbo juntament amb 
els nens de l’escola escollida.

És per això que la pel·lícula tractarà de reflectir la tensió entre dos mons: 
el de la materialitat de l’orografia i el de la inventiva humana. Es busca filmar les 
espurnes que sorgeixin de la fricció entre la sensorialitat del paisatge volcànic i la 
imaginació dels infants.

(3)
ANNA CORNUDELLA CASTRO
Todo tenía un precio

Todo tenía un precio parla d’una Almeria nostàlgica, la de l’spaghetti western, 
els decorats de Hollywood i l’auge econòmic, però sobretot d’una comunitat, la 
gitana, que va trobar en aquest gènere de cinema dels anys seixanta una opor-
tunitat laboral. Treballaven principalment com a figurants, majorment muntant 

a cavall, i s’anomenaven cavallistes. Un dia anaven vestits de nadius americans i 
l’endemà de mexicans, performant coreografies de fons per omplir els buits de 
la posada en escena.

El projecte pretén, al costat de diversos cavallistes de la zona, indagar en 
aquests patrons coreogràfics a partir de l’anàlisi dels moviments que repetien 
conjuntament. Alhora, es vol crear una peça de vídeo que reprodueixi escenes 
de les pel·lícules que van fer i que copiï els moviments mecànics de la posada en 
escena, aquest cop sense que hagin de despullar-se de la seva pròpia identitat. 
Es desitga fer un retrat d’aquesta comunitat i un homenatge als figurants, ja que 
aquest cop són ells l’eix narratiu del film.

(4)

ANNA SEVILLA PARIS
Una espera, que està a punt

Una espera, que està a punt és una proposta que, primerament, pretén ser li-
mítrof entre la voluntat de generar un espai o una escenografia i la necessitat 
d’investigació, tant material com teòrica, sobre qüestions com els fets d’estar i 
habitar; l’acció de tocar i el tacte; els contactes, els suports, els acoblaments..., i 
tot un reguitzell de preocupacions que es manifesten només a arran d’estar amb 
elles dins la quotidianitat i en els processos.

La meva fita és recollir el que va passant durant el temps del procés i, amb 
tot el material aplegat, configurar i fer circular lectures diverses que ressituïn la 
pràctica artística des de punts de vista crítics. La intenció és poder activar altres 
maneres d’emprar, dir o generar, que desbordin i arribin a altres espais, sempre 
des de la cura.

Considero que aquesta proposta pot arribar a ser moltes coses, i que hi és 
present una tendència a divagar que, tanmateix, també és important i necessària 
en tant que recull el que s’hi presenta.

(5)
DANIEL DE LA BARRA I MARIA FACIOLINCE
Real Expedición Botánica
 
El projecte es planteja com una reconstrucció de la narrativa del paisatge a 
partir de la seva representació pictòrica, que sosté i perpetua lògiques i pràcti-
ques extractives a través de la imatge. Es pretén fer un recorregut de la violència  



socioambiental causada per l’extractivisme de l’agroindústria mitjançant un vi-
atge de caràcter polític i històric, amb reminiscència de les expedicions botà-
niques que van reforçar (i continuen reforçant) formes de mirar el fet “natural” 
com a paisatge de conquesta. Gràcies a una reedició dels catàlegs il·lustrats de 
les expedicions botàniques i la pintura dels artistes viatgers a l’Amèrica Llatina, 
els Orientalistes o el paisatge Romàntic  segles xvii i xix, es revisen els conflictes 
socials i ambientals actuals derivats de l’extractivisme agroindustrial. La inten-
ció és teixir mirades entre l’Amèrica Llatina i Europa i observar la repetició de 
patrons extractius similars a Espanya, en relació amb la precarietat de les tem-
poreres i les conseqüències ecològiques que comporten.

(6)
ELADIO AGUILERA
Para escribir poemas, no se bebe agua

Aquest projecte es basa en la comunitat i la fortalesa de l’espai de consum com 
a contingència relacional. Es tracta d’un fort integrat per taules, cadires, tiradors i 
ampolles. En aquest cas, l’espai l’afrontem des de fora, des del carrer, tancat, com 
esperant a l’hora d’obrir. La instal·lació es concep com un dispositiu de trobada, 
de la mateixa manera que el lloc a què fa referència. La història dels cafès i bars 
està lligada, des de l’imaginari col·lectiu, amb l’efervescència artística i cultural 
d’una ciutat. Aquest espai comprèn reunió i parlament, una construcció dialèc-
tica i emocional de les relacions entre els coneguts o els que acaben d’arribar. 
Aquesta instal·lació representa directament la façana del que sembla un bar, un 
establiment de begudes tancat del qual ignorem qui el regenta. Aquesta façana 
és de tots i de ningú. Per això, el projecte té la intenció de crear aquesta instal·la-
ció amb l’objectiu que es converteixi en un lloc d’intervenció artística. Un local 
que canvia de mans, d’artista a artista, com s’intercanvien paraules en una xerra-
da al voltant d’una taula rodona.

(7)
ERIK HARLEY
Pormishuevismo. Capítulo XXXX: De pelotazo en pelotazo

El Pormishuevismo és un fals moviment artístic que busca transcendir la rea-
litat mitjançant l’impuls constructiu de l’absurd i l’irracional. El catàleg nacional 
d’obres pormishuevistas és una cacofonia delirant de miracles econòmics, som-
nis de futur, avantguarda de cartró pedra i alguna rotonda.

“De pelotazo en pelotazo”, capítol núm. 40 del Pormishuevismo, és una 
història d’amor entre els diners i l’esport, l’especulació i l’espectacle. El con-
tingut aborda obertament alguns dels pitjors casos d’especulació a Espanya, 
com si es tractés d’un partit de futbol. Futbolistes, constructors, arquitectes i 
presidents.

En aquest capítol parlarem de partits clau, de jugades magistrals que van 
marcar l’estructura del sistema econòmic espanyol a cop de pollazos contra la 
taula, gols i urbanitzacions. Aquests són els fonaments de les autèntiques cate-
drals de l’especulació i l’espectacle, obres d’art tan grans que, de vegades, sem-
blen estadis de futbol.

Que comenci el partit.

(8)
ESPACIO HACER (ANA GUERRERO FERRO, MÓNICA LÓPEZ TIERLING, 
PAULA MARTÍNEZ SORIANO I ARIADNA TARIFA GÓMEZ)
Espacio (por) hacer

Espacio (por) hacer pretén ser una plataforma especialitzada en el món de l’art i 
el disseny. Un portal en el qual artistes i dissenyadors emergents puguin veure i 
compartir els seus processos, projectes i inquietuds.

El projecte busca donar veu no només a l’excel·lència i als resultats finals, sinó 
també a la seva part honesta. Volem donar espai al què, però sobretot al com i al 
perquè. A més de compartir reflexions i projectes, també és important compar-
tir necessitats. Es proposa establir un vincle directe per ajudar-se mútuament i 
compartir habilitats que altres no posseeixen per donar suport al desenvolupa-
ment d’altres projectes i recerques.

Ens interessa establir un lloc segur i honest on es puguin compartir tots 
aquests coneixements, on es generi una xarxa que connecti diferents espais 
d’aprenentatge i de desenvolupament i que serveixi per crear una comunitat de 
i per a dissenyadors i artistes emergents de Barcelona. El propòsit és canviar la 
sensació de rivalitat i d’individualisme per una d’acompanyament i d’enriquiment.

(9)
MARINA OLIVARES
How to turn your delicate petals into a strong structure

Quins referents del món natural no-humà sobre formes afectives poden ser 
beneficiosos per a les relacions entre les persones (i entre els éssers vius en  



general)? Concebent la vida humana com a part del món natural, vull partir de 
les formes de fer del món vegetal o animal per investigar formes d’interrelacions 
reals o fictícies, alternatives a les que estan consolidades. Es tracta d’una recerca 
situada en el marc cultural i temporal en què em trobo.

Aquesta línia d’investigació artística sorgeix d’una necessitat de reivindi-
car la preservació mediambiental, i també d’un desig de replantejar les relacions 
contemporànies entre els éssers vius (i potser també els éssers no-vius).

(10)
MARTA VELASCO VELASCO
Mengikat llengües

Mengikat llengües és un projecte d’investigació i de producció tèxtil al voltant 
de la “roba de llengües”, un teixit tradicional de Mallorca que es fabrica amb la 
tècnica mil·lenària ikat, originària d’Indonèsia. Treballo amb la “roba de llengües” 
com un artefacte híbrid i vernacular, constituït per múltiples històries entrella-
çades. Des d’una perspectiva postcolonial, busco reflexionar sobre les capes 
de significats i les emocions que es mobilitzen al voltant de la realitat material 
d’aquest teixit, en què la identitat mediterrània intersecciona amb la seva història 
colonial.

(11)
HIGO MENTAL (RICARDO PÉREZ-HITA I MARTA SESÉ)
Higo Mental, Al servei d’

Al servei d’ és una proposta de fins a tres sessions d’Higo Mental, en què es vol 
crear un diàleg entre els continguts dels projectes guanyadors de la convocatòria 
d’enguany. Posem la metodologia al servei de la mediació i de la resta d’investi-
gacions o de projectes. Entenem la proposta com un format híbrid entre la pro-
ducció, la mediació i l’educació, que atén la necessitat de buscar estratègies de 
trobada en el context actual, de fer comunitat i crítica col·lectiva.

Higo Mental és un projecte que pretén crear relats contrahegemònics tra-
vessats pels feminismes a partir del material audiovisual que pobla l’arxiu inter-
net. Al servei d’ és una proposta volgudament oberta perquè s’adapti a les ne-
cessitats de la convocatòria, no només pel que fa als continguts, sinó també a les 
seves activacions: el com, els espais, els moments, les participants.

Al servei d’ respon a la necessitat de pensar juntes formes de crítica col·
lectiva a certes narratives des de la comunitat i la presencialitat.

(12)
NATALIA DOMÍNGUEZ
Technoconstructivismo

Al voltant d’una mateixa illa del barri del Poblenou actualment s’estan construint 
una mitjana de tres recintes residencials de grans dimensions, que imposen que 
s’hagi de conviure amb una sèrie de sons constants, repetitius, mecànics i vi-
brants, que resulten de la modificació del territori. Aprendre a conviure a la força 
amb aquests sons ha implicat que adquireixin progressivament matisos, brillan-
tors i tonalitats que em traslladen inevitablement a la cultura tecno i a la música 
industrial; són escenes que s’apropien dels espais en desús o intersticials de la 
ciutat com a llocs d’oci nocturn.

Technoconstructivismo vol indagar en aquesta relació directa entre la mú-
sica i l’entorn, en què es proposa el tecno com a so resultant i ressò constant, 
repetitiu i colpejador de la modificació de l’espai arquitectònic i es medita sobre 
qüestions arquitectòniques derivades del constructivisme, de la febre de la rajola 
i el seu posterior declivi.

(13)
NESTOR CENICEROS
Hacer, hacer sin hacer o no hacer. Formas de producción  
e intervención dentro del arte

Aquesta investigació està orientada cap a l’estudi de la relació entre l’artista, el 
curador i la institució, una relació en la qual l’obra d’art pot determinar si es tracta 
d’un dol, un acord o un desacord. Mitjançant la mostra de determinats projectes 
artístics propis de la postproducció com l’apropiacionisme i el fake, s’escenifica 
aquest tipus de relació, de vegades molt estipulada i d’altres cops més incerta. A 
la manera d’un recorregut, aquests casos d’estudi permeten que el lector s’acosti 
al posicionament d’aquestes tres figures dins de l’àmbit artístic desemboscant en 
l’espai on tot això es dóna: l’exposició.

Posteriorment aquest projecte es trasllada a l’espai del domèstic, el virtual, 
el públic i el privat, a fi d’explorar diferents formes de producció i d’intervenció 
amb una multiplicitat d’agents. Gràcies a la participació d’Esther Solé Alarcón, 
Maria Oliveras Gregorio, Claudio Alarcón Opazo, Enric Farrés Duran, Marc Vives 
Muñoz i Nestor Ceniceros González, la investigació presenta l’apartat “Uncertain 
Place, una sèrie d’accions i esdeveniments que van generar la producció de lloc 
des de la distància.



(14)
NIL JOAN
Evitar l’habitar

Evitar l’habitar vol emfasitzar sobre l’espai i el disseny de la ciutat de Barcelona i 
de la rodalia. Es proposa fer descobrir o forçar a trobar aquests espais que surten 
fora del control. Entendre la ciutat a partir de sentir que se’n forma part. Es tracta 
de formar-ne part de manera activa, perquè la visió del treball sigui el més hones-
ta possible amb la realitat. Per això, el plantejament d’aquest treball és viure els 
espais que generalment no són freqüentats per a les persones de peu, entendre 
una ciutat amagada dins la ciutat: vies d’entrada i de sortida, descampats, límits 
perifèrics, etc.

Un dels punts més important del projecte és la transformació que va su-
posar per a la ciutat l’organització de l’Olimpíada del 1992 i el gran reflex que va 
imprimir a la ciutat que coneixem actualment. No em centro en la falsa visió que 
ens intenten fer creure, sinó en tot allò que no es deixa veure de manera tan explí-
cita. Aquest rumb, el qual ens porta al nou ordre urbà, en què predominen la des-
trucció del concepte rural, els espais neutres, sense identitat, la verticalització de 
l’espai, la separació dels individus i la vigilància desmesurada a causa de la por.

(15)
NOELA COVELO VELASCO I CLÀUDIA DEL BARRIO
Un xiuxiueig m’ha dit
 
Un xiuxiueig m’ha dit és una instal·lació audiovisual resultat d’una recerca sobre 
les veus en la cultura popular. Investiga quin és l’ús que se’n fa en mitjans com ara 
TikTok i com es vinculen a l’herència folklòrica. Amb aquest projecte pretenem 
desenvolupar un arxiu a partir de residus vocals i contingut d’internet per cons-
truir una narrativa i una perspectiva pròpia de les veus.

S’emfatitza la perspectiva de l’escolta, els aspectes de la veu que perce-
bem i com ho fem. D’altra banda, s’evidencia la dificultat o l’error quan es canta, 
es parla, s’emeten sons, es diuen coses, i el caos accelerat del consum actual de 
l’entreteniment. Fem ús de les veus com a matèria.

L’escenari on es projectarà aquesta ficció serà part de l’escenografia uti-
litzada en el mateix rodatge del vídeo, de manera que en condiciona l’escolta i fa 
que ens hi submergim. Una espècie de columna cap a l’infinit i un matalàs sota 
l’ombra de la columna envolten el film tant dins com fora de la pantalla.

(15)
PAULA VICENTE PUIGGRÒS
Camp a través 

Camp a través es planteja com a continuació del projecte Bauen. Bauen és una 
paraula que deriva de l’alemany antic, que significa construir, habitar, així com 
també abrigar i cuidar. Fa referència al fet que som en la mesura que fem, com 
el pagès que habita la terra que treballa o el conductor que segueix la carretera. 
Així doncs, com podem rehabitar un món danyat, contaminat, i protegir-lo alhora 
de nosaltres mateixes? 

El projecte busca indagar la manera com ens relacionem amb els espais 
naturals dins el context de la societat actual en què vivim. Pretén especular amb 
metodologies que no suposin una confrontació ni una invasió de l’espai, vol apren-
dre des del que és proper, amb cura, i contraposar-se a la frenesia acaparadora 
de l’imperatiu de la productivitat. Busca establir connexions per relacionar-nos 
amb l’entorn de maneres alternatives. Posa el focus en aquell coneixement que 
ha quedat a fora, en els buits oblidats que han deixat els camins marcats per la 
classificació dels sabers.

(17)
SALVA G. OJEDA
El paso por la puerta estrecha

El projecte se centra en els mecanismes espacials i arquitectònics dels museus 
i els espais sagrats usats per repudiar o acceptar la imatge com a continent de 
les parets. El títol El paso por la puerta estrecha es refereix al pas del món profà al 
sagrat, del món de fora del museu al dels objectes convertits en art.

Proposa una escultura en què el tema de reflexió és la mateixa imatge, no 
només com a llenç, com a pell, com a holograma, sinó també entesa com a ma-
terial, que pot ser dur, tou, vertical, travessar l’espai...

La idea de protocol s’estableix com un mecanisme per fugir de la forma i 
arribar a una escultura que es desenvolupi mitjançant un conjunt d’accions que 
no deixin intuir la imatge final.

Ser un cec en mans del meu propi treball.



(18)
SANDY MOLDAVIA
*_I love you with all my heart_*

*_I love you with all my heart_* és el desig adolescent de crear un espai virtual en 
què el meu alter ego, Sandy Moldavia, pugui abraçar, tocar, riure, plorar i fer-se 
selfies amb els avatars de les seves artistes preferides: Dalila Virgolini, Tomoko 
Sawada, Shana Moulton, Molly Soda, Gillian Wearing i Pipilotti Rist. 

Mitjançant la creació d’una sala pública i virtual en l’aplicació mòbil Zepeto, 
anomenada *_Perfect Room_*, la peça pretén aprofundir més, teòricament i pràc-
ticament, en la gestió dels afectes dins del fenomen del fanatisme i la deïficació 
de les personalitats del moment, a fi de repensar aquests conceptes a partir de 
les relacions entre la figura de l’artista i les seves referències. 

Així doncs, la proposta és una aproximació al culte de la fama per mitjà 
de la construcció virtual dels ídols, però, sobretot, és una manifestació amorosa. 
Amb la voluntat de configurar una cosmogonia audiovisual amb referents artís-
tics, respon a la necessitat de fer visible un subjecte que es configura a partir de 
l’experiència viscuda, però també de la somiada i la imaginada i, per tant, la que 
travessen les projeccions que ideem sobre els altres. 
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